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Yirminci yiizyil Einstein'den daha
cok Dachau ve Hirosimadir.

Fritz Lang (Madsen, 1967)

Ozet: 21. yiizy1l silahlarin, asgari iicret politikalarinn ve biling endiistrilerinin
egemenliginde maddi ve diisiinsel yoksun ve yoksul birakmanin demokratiklesme ve
kiiresellesme olarak nitelendigi en gelismis hipokrasi ¢agidir. Bu c¢agin egemen
temsilsel faaliyetlerinden biri olan sinema endiistrilerinin tiriinleri yoksul ve yoksun
birakmanin biitlinlesik bir pargasidir. Bu {iriinler arasinda Kurtlar Vadisi Irak filmi
isledigi konular ve bilisler ve Tiirkiye’de ve diinyada yarattig1 tartismalar baglaminda
onemli bir Urliindiir. Bu makale bu iiriinlin sundugunun dogasini belirlemek ve
irdelemek i¢in tasarlandi. Bu amagla gerekli veriler filmin igeriginden ve var olan
bilgi birikiminden toplanarak degerlendirildi. Filmde dini inangla, insan olmayla,
uluslararasi iliskilerdeki sorunlar ve ¢oziimlerle, savastaki insanlik durumuyla ilgili
olarak ultra-sag ideolojiye uygun bilislerin islendigi ve duygularin sémiiriildiigi
bulundu. Diismanliklar yaratan bol ve yonet politikalari i¢in oldukga islevsel bir yapit
oldugu sonucuna varildi. Anahtar kelimeler: Kurtlar Vadisi Irak, savas filmleri.

Summary: Twenty-first century is the hypocrisy age wherein mental deprivation and
material impoverishment under the hegemony of armed oppressive apparatuses,
minimum wage policies and consciousness industries are described as globalisation
and democratization. Products of cinema industries that are dominant representational
activities of this age are integral part of creation of this deprivation and
impoverishment. Valley of Wolves Iraq film, within the context of subjects and
awareness it cultivated and discussions it created in Turkey and in the world, is an
important one of these products. This article was designed in order to explore and
evaluate the nature of which this film presented. The necessary data and information
for study were gathered from the film and related literature. It was found that the
movie cultivates awareness and exploits feelings about religious beliefs, being human,
problems and solutions in international relations and human condition in the war that
are in line with ultra-right ideology. It was concluded that the movie is a quite
instrumental product for the policies of divide and conquer, and instigating hostility.
Keywords: Valley of Wolves, War Movies
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GIRiS
Sanal alemde intikamimizi aldik gercekte de alicaz.
Savununlan Amerikahlar Tiirkler geliyor.
(Ali, 11, 2, 2006: 5:27a.m.)’
Sorun

Kurtlar Vadisi Irak filmi 3 Subat 2006 tarihinde vizyona girmeden 6nce
bir ¢1g gibi birden toplumsal giindeme oturdu (oturtuldu) ve kisa zamanda
ekonomik basar1 kazandi. Irak filminin bu basarisi, dizinin popiilerligine ve
Irak savasiyla ilgili olarak ele aldig1 ana konunun Anadolu insaninin tasidigi
duyarliliklar1 ustaca somiirmesine dayanmaktadir. Film bes kitanin birgok
tilkesinde gosterildi ve tartigildi. Batida yasaklandi, engellendi veya gosterimi
sinirlandi. Film bilinmeyen nedenlerle, medyada tartigsmalarla birlikte bir
miiddet kaldiktan sonra giindemden diistii (bliyiik olasilikla disiiriildi). Fakat
filmin siyasal, uluslararasi (ABD ve Tiirkiye) iliskiler ve i¢ politika
baglamlarinda 6nemli olmasi nedeniyle akademik ilgiyi ortadan kaldirmadi.
Dolayisiyla, filmin 6nemi iizerinde durmak ve incelemek gereksinimi devam
etmektedir.

Bu inceleme Kurtlar Vadisi Irak filmini, kurguladigi konuyu isleme
bicimi, bu islemenin materyal ve diisiinsel dogasi baglaminda ele alip
irdelemek icin tasarlandi. Boylece, filmin igeriginin ve igerikle islediklerinin
dogas1 hakkinda bilgi ve tartisma sunarak filmle ilgili tartisilanlarin ve
belirsizliklerin {izerinde duruldu ve agiklamalar getirildi. Bu yapilirken filmle
kurgulanmig temsilde sorunlarin nasil sunuldugu ve ¢o6ziilldigi arastirildi;
bunlarin toplumsal anlamlar1 ve sonuglar1 ¢ikartilarak tartisildi. Bunu
yaparken, ayn1 zamanda, konuyla ilgili olarak ¢ikarimlar ve sonuglar iizerinde,
ozellikle akademik arastirma yapanlarin diislinmesi ve yeni arastirmalar igin,
ipuclar1 ve hareket noktalar1 sunuldu.

Savas ve mafya/gangster filmleri, akademik inceleme konusu olarak
yeterince ele alinmazlar. Bu tutum aslinda yanlistir, ¢linkii bu filmler genis
kitlelerin izledigi ve etkilendigi filmlerdir. Ornegin, savas filmlerinin igerigini
basit vatanseverlik ve milliyet¢ilik mesajiyla dolu oldugunu ve sag politikalari
destekledigini belirterek ve savasi yiicelttigini sdyleyerek bir kenara itmek
yerine, yiiklenen anlamlar, ama¢ ve sonuglart bazinda incelemek gerekir.
Ayrica bu filmlerde calisma kosullari, {icret politikalar1 ve artan pahalilikla

! Kaynak: http://www. kaijushakedown.com/2006/02/valley of the w.html
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bunalan insanlara, savagmaya, Oldiirmeye ve Olmeye deger bir “asil/yiice
ama¢ ve dava” verilmesinin anlamlart ve toplumdaki sonuglar1 {izerinde
durulmalidir. Ayni zamanda, vatan, millet, onur, haysiyet, inang, degerler gibi
diistinsel kavramlarin materyal iligkiler diinyasina nasil baglandiginin, bu
bagin nasil iglenip anlamlandirildiginin, bununla aranan sonuglarlin neler
oldugunun agiklanmasi gerekir. Ornegin, Ikinci Diinya Savasi ve sonrasi
Hollywood savas filmlerinde, siirekli islenen tema “kahramanlik, fedakarlik,
Ozgiirlik ve demokrasi” olmustur; fakat gilinlik yasam pratiklerinde bu
kavramlarin ne anlama geldigi ag¢iklanmamustir. Kurtlar Vadisi Irak filminde
kullanilan onur, haysiyet, kahramanlik vb kavramlar da zaten Anadolu
insanina derinden islenmis kavramlardir. Bu kavramlarin film yapimcilarinin
amaglarma uygun bir sekilde islenerek toplumlun yasam pratiklerine
yansitilmasinin dogasini incelerken sorulmasi gereken sorulardan birkagi da
sunlardir: Glinliik yagam pratiklerinde kimler iliskilerini bu sekilde diizenliyor
ve ylriitiiyor? Kimler bunu sadece bir bilis ve davranig yonetimi araci olarak
kullantyor? Bunlarin insanlar ve toplum igin iglevsel sonuglari neler oluyor?

Kuramsal a¢iklama

Bu makalenin temel yaklasimina gore, insan kendi tarihini kendisi yazar
ve bunu kendini iginde buldugu kosullarda yapar. Ger¢i kapitalizm, popiiler
sanat endistrisi yoluyla beyinlerimizi 06zgiirliik¢ii bilincin gelismesini
engelleyecek sekilde sasirtir, seyleri mistiklestirir ve maniple eder (Noel,
1988), fakat bu baglamdaki basarisini devletin ve sermayenin mesrulastiriimis
ve gayri mesru baski ve terdr aygitlar1 ve iicret politikalariyla getirilen
¢ikmaza sokma ve caresiz birakma kosullar1 olmaksizin asla elde edemez:
Bilgi ve enformasyon cagi diye diinyanin bilgi ve diisiince ile yonetildigi
fikrini yayanlarin ve “ekonomik indirgemecilik yapmayin” diye cahilce
bilgiclik taslayanlarin diisiinsel fakirligini goérmek i¢in, su soruya cevap
vermek yeterlidir: Eger belli giligler materyal giice sahip olmasalardi ve
egemenligi iiretim iligkilerinde (6rnegin iicret politikalar1 ve serbest koleligin
yeniden lretiminde) saglayamasalardi, bu biling yOnetimini yapabilirler
miydi? Asla. Demokrasi ve insan haklar1 sampiyonlugu yapan ABD’de polis
ve ordu bir hafta “iptal edilse” ne olur? ABD’nin Amerikan kitleleri tizerinde
kurdugu ideolojik egemenligi nedeniyle, her sey eskisi gibi gider mi yoksa
sOmiirliye dayanan bir sistemin yarattigl “egemen ideolojiyi tastyan insanlar”
tarafindan ¢okertilir mi? Buna yanit i¢in, New York’ta elektrik sistemi ¢okiip
elektrikler kesildiginde ne olduguna bakmak bile yeterlidir. Dolayisiyla, tarih
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boyu kitlelerin yonetimi din ve ideolojiyle degil, materyal soygun yapilarinin
tirettigi igyerinden orduya kadar cesitlenen baski ve sindirme aygitlariyla
olusan tiretim iligkilerinden gecerek yapilmaktadir. Biling yonetimi (ideoloji)
bunun sadece giiclii ve biitiinlesik bir pargasidir: Kalemin kiligtan daha giiclii
oldugunu yazanlar bile, tarih boyu hep kiliclarin giiciiyle desteklenen
egemenliklerin bir pargast olmustur: Daima, kiligcla ydnetirken, ondan
bagimsiz ve onun iistiinde olan akil ve diisiinceyle (veya ideolojiyle)
yOnetildigi 6n plana ¢ikartilir.

Devlet kurumlar1 i¢inde ve disinda gizli olarak kurulan ve toplum iginde
sindirme, siddet ve vahset isini yiirliten birimler tarih boyu var olmustur.
Kapitalizme karsi kitlelerin demokrasi ve insan haklari talepleriyle birlikte, bu
tiir birimlere ve orgiitlenmelere gereksinim daha ¢ok artmistir. Bu ve benzeri
gereksinimlerle birlikte, 19. yiizyilin ortalarindan beri artan bir sekilde
devletlerin ordu ve polis kurumlarinda yeni birimler olugturulmustur. Devlet
kurumlar1 disinda, Nat Pinkerton gibi is¢i grevlerini bastirmak, is¢i liderlerini
oldirmek, isgileri toplayip dovmek, evlerini basip terdr sagmak ve elbette
bundan para kazanmak icin kurulan 6zel dedektif ve giivenlik acentalar1 da
bunlara katilmistir. Ayn1 zamanda, siyasal alanda, vatan, millet, aile, inang
degerlerini koruduklarini iddia eden ve belli partilere bagli ayni isleri goren
orgiitlenmeler kurulmustur. 1950’lerin artan bagimsizlik savaslari  ve
miicadeleleri karsisinda, bu yapilanmalar diger iilkelere yayilmis ve bu
tilkelerde psikolojik savag ve katliam birimleri olusturulmustur. 1960 ve
1970’lerde bunlara, artan grevler ve gosteriler (6zellikle 6grenci gosterileri)
ile miicadele icin devlet kurumlari (polis ve ordu) iginde ve disinda yeni
birimler eklenmis ve eski birimler genisletilmistir. Bunlara, karsi-gerilla
birimleri ve bu isi parayla yiirliten orgiitler katilmistir (veya var olan orgiitler
bu isi parayla yapmaya baglamistir). Ayrica, eskiden beri diinyanin her
yerinde haksizliklara karst miicadelelere goniillii olarak katilan insanlar 6rnek
almarak, 1970 ve 1980’lerde, Orta ve Giiney Amerika’da ve diger iilkelerdeki
bagimsizlik miicadelesini bastirmada kullanmak igin “parali 6zel asker”
yetistirme popiilerlestirilmistir. Okul ve medya egitimiyle cahillestirilen
kitleleri kontrol igin kullanilan “komiinist Ociliniin” 1990’larda ortadan
kalmasindan sonra, devletler gizli olarak terdrizmi tesvik ederken ve hatta
resmi kurumlarmm gizli birimleri tarafindan ter6r hareketleri diizenlenirken,
terérizmle savas popiilerlestirilmis ve terérle miicadele birimleri
yaygimlastirtlmistir. Aym1 zamanda, ABD diger {ilkelerin polislerinin ve 6zel
birimlerinin egitimini hem Amerika’ya getirterek hem de yerinde
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uygulamalarla yogunlastirmistir. Tiirkiye’de de giiniimiizde oldukca yaygin
kullanilan, oradan buradan toplanmis insanlar1 karin tokluguna calistiran
“gilivenlik sirketleri” de gerektiginde grev ve goOsteri basma giicleri olarak
kullanilan 6rgiitlenmelerdir. Ozliice, baski, sindirme, cinayet, katliam,
bombalama, suikast, kundaklama, teror yaratma gibi bir¢ok islerde tarih boyu
artan bir sekilde devlet i¢i ve devlet dis1 orgiitlenmeler giderek nicel olarak
artmis ve nitel olarak karmasiklagsmistir. Yani, Kurtlar Vadisi’nin kurtlar1 ve
vadisi ne tektir ne de yeni. Ona 6zenen bilisleri yoksul birakilmislar ve akill
pragmatik ¢ikarcilar yetismesi ve yetistirilmesinin tarihi de gook eskidir.

Kapitalizmin, ayn1 anda, hem materyal zenginligi yaratma ve
desteklemede, hem de diisiinsel yoksunlugu ve yoksullugu yaratma ve
siirdiirmede kullandig1 popiiler sanatlardan en gézde olanlarin basinda film ve
televizyon endiistrileri gelir. Bu endiistriler bilingli bir sekilde haber, eglence,
reklam, program ve film gibi adlar altinda, orgiitlii insan iliskileri ve insan
gerceginin belli yanlarmi kurgulayip sunarlar. Boylece yasanmis, yasanan ve
yasanacaklar hakkinda paketlenmis gergekler insa eder ve insanlara bunlari
iglerler. Bu endiistrilerin sunduklar1 igeriklerden 6nde gelen ikisi savas ve
mafya/gangster temalaridir. Bu iki tlirlin karigim bir karakter tasiyan Kurtlar
Vadisi dizisi ve filmi, yonetici siniflarin orgiitlii gangsterlerle nasil iligki
kurduklarinin, her iki tarafin da ortak ¢ikarlarini nasil gergeklestirdiklerinin,
bunu yaparken dayandiklari beyin ve davranis yonetme kaliplarinin neler
olduklariin temsili anlatisidir. Bu temsil, ayn1 zamanda 6rgiitlii sug/cinayet
yapilarinin egemenliginin tekelci kapitalist sistemin karakterinin dogrudan
yansimalarindan biri oldugunun ifadesidir. Giiniimiizde orgiitlii gangsterlerin
terorle ve sugla, gerektiginde cinayetle baski/ezme araci olarak kullanilmasi
bircok tilkede, Ornegin liselere ve {iniversitelere bile yaygm bir sekilde
girmistir. Dogru, hakli, diiriist ve iyi olan her sey ilizerinde uygulanan bu
baski, terér ve sindirme faaliyetleri siyasetcilerden liselerdeki miidiirler ve
iiniversitelerdeki dekanlara; okul hademesinden kantincisi ve 6grenci tagima
vasitalarina kadar toplumun hemen her yasam alan1 ve kademesine sirayet
etmis durumdadir ve bu azalma yerine gittikge de yayilmaktadir. Bu yasam
alanlan ve kademelerde gangsterlesen kliklerin, gangsterlerle ve mafyalasmis
yapilarla igbirliginde olanlarin kendi bireysel materyal ¢ikarlarini (¢ogu kez
hirsizliklarini) gerceklestirirken vatan, millet, din, aile, onur, ahlak ve “biz ve
onlar” gibi diislinsel bask1 araclarini1 yogun bir sekilde kullandiklarini goriiriiz:
Materyal soygun baskici diisiinsel soygunla desteklenmektedir.
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Mafya gibi sug/cinayet yapilarinda caniler/sug isleyenler kapitalistlerin
giiciinii destekler, ¢iinkii yasadis1 veya resmi olmayan pazarlar kiiresel tekelci
kapitalizmin biiylimesi i¢in zorunlu yapilardir (DeFino, 2004). Pearce’in de
belirttigi gibi (1976: 159) ABD’de ve diger iilkelerde orgiitlii sugun dogasini
anlamak igin, tekelci kapitalizmin diinya egemenligi baglaminda gelismesini
incelemek gerekir. Pearce’in bu fikrini Drug Economics: A Fordist Model of
Criminal Capital? incelemesinde isleyen Italyali kuramc1 Vincenzo Ruggiero,
geleneksel Fordist diisiinceyi Italya’daki yasadisi uyusturucu madde pazarina
uygulamistir. Bu uygulamadaki temel fikir Kurtlar Vadisi’ndeki Polat ve
cevresine olduk¢a uymaktadir: Uyusturucu maddeyle ilgili faaliyetlerde,
Fordist iiretimde oldugu gibi, bir gorevi yerine getirmek icin gerekli beceri
gerilemektedir. Beceriler “yonetici seviyesinde” (6rnegin Polat) ve elde edilen
faydalar da segkin {list seviyedeki birkac¢ kiside toplanmaktadir. Fordist
fabrikadaki gibi yasadisi ekonomide c¢alisanlarin biiyiikk cogunlugu yiiksek
derecede iiretici sistemlerin tuzagina diismiistiir, fakat dogrudan fayda elde
edememektedir, kirintilarla gecinmektedir. Daha kotiisii, yasadis1 faaliyetler
icin hiikiim giyenler en az bilgisi olan ve yasadisi sektdorden en az ¢ikar
saglayanlardir. Ama hapse girdiklerinde bile, 6érnegin en son Danistay’daki
saldir1 olayinda oldugu gibi, kendilerini onurlu, dogru, hakli, inangli ve
degerli hissederler. Bu hissetme, insanlar1 yonetme isinde yoneten giiglerin
basarisin1 ve hissedenlerin de kazandiklarini sanirken kaybedisini anlatir. Bir
Afrikalinin su sikayetindeki gercegi yakalamak aslinda ¢ok da zor degildir;
biraz beyin ve Oncelikle de vicdan ister: Avrupa emperyalistleri Afrika’ya din,
aile degerleri ve altin/zenginlik vaadiyle geldiler; bize dini ve aile degerlerini
verdiler; altini/zenginligi kendileri aldilar. Afrika simdi Bat1 degerleriyle ¢ok
zengin ve materyal yasamlarini gergeklestiremeyecek kadar yoksul durumda.

Biiylik ticaret/is ile organize su¢ arasindaki iliskide, Ruggiero’nun
belirttigi gibi, temiz is ile kirli/suglu ig/ticaret arasindaki fark giderek ortadan
kalkmaktadir: Yasadisi ekonomilerle yasal ekonomiler karsilikli olarak
birbirine baglilar ve biri olmadan digeri yasamaz. Biiyilik cinayet/su¢ orgiitleri
yasal firmalara ve kisa donemde daha avantajli yasadisi faaliyetlere yatirim
yaptiklarinda olaganiistii birikim alaninda ustadirlar (Ruggiero 1985: 101).
Yasadig1 orgiitler donemsel kazang ve kayip doneminden gecgen firmalar i¢in
dogal ortaktir. Bu yasal orgiitler yasadisi faaliyetlerde yatirim potansiyeli
gorlirler ve bunu kendi avantajlar1 i¢in kullanirlar. Boswell (1999), bu
durumun ¢abalayan Rus ekonomisinde ¢ok daha ciddi boyutlara geldigini ve
Mafyanin iilkenin ekonomisinde 6nemli bir yer kazandigini belirtmektedir.
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Tirkiye’deki ‘kayit dist ekonominin” ve “para aklama” isinde yasal ve yasa
dis1 oOrgiitler arasi iliskilerin boyutunun ne dlglide oldugu bilinmemektedir;
fakat ciddi boyutlarda oldugu varsayimi biiyiik olasilikla gecerlidir. Rusya’da
“devlet i¢inde devlet” olan KGB 1990°da gelen degisimden sonra da giiciinii
korumaya ve gelistirmeye devam etmistir (Allbats, 1994). KGB’nin
Rusya’daki su¢ aygitlartyla iliskileri bilinmektedir. Toplumdaki en kiigiik
siyasal huzursuzluktan haberi olan KGB gibi bir baski ve gili¢ aygitinin
toplumun ideolojik olarak temiz olmayan sektoriin islerini yikmak i¢in hig bir
caba gostermemesi ciddi siipheler uyandirmaktadir. Tiirkiye’de MIT ve Polis
tegkilatt i¢in de, “ne Olgiide yeterli g¢aba gosteriyor, daha dogrusu,
gosterebiliyor” sorusu sorulabilir. Bu soru, Kurtlar vadisi dizisini yakindan
izleyenler ve alkislayanlar arasinda polis, istihbaratgl, siyaset¢ci ve bazi
akademisyenlerin oldugu gercegiyle birlestirildiginde, durumun ne denli ciddi
oldugu ortaya cikar. Kurtlar Vadisi gibi bir organize sug¢ orgiitlinii yikmak
i¢in herhangi bir devletin Polat gibi tek bir ajana dayanmasi hem acizligi hem
de diger “ikincil amaglar” oldugunu anlatir. Kurtlar Vadisi dizisinde Polat
gizli bir devlet kurumunun “Kurtlar Konseyini” dagitmak i¢in gorevlendirdigi
bir ajandir; fakat bu ajan Kurtlar Konseyinde imparatorlugunu ilan edip
Konseyi yok ettikten sonra, neden ve nasil devlet iginde bu “devletin yasadisi
kurumu” stirmekte ve Polat “baski ve teror aygitinin bas1” olarak isine devam
etmekte ve hatta Irak’ta Tiirkiye’nin onurunu korumaktadir? Diinyanin hemen
her devletinin, baski amach faaliyetlerini gerceklestirmek, yasal olarak
yapmadigin1 veya gii¢ iliskileri ve diger nedenlerle yapamadigini yaptirmak
icin mesru kurumlari iginde gizli su¢ birimleri kurdugu (bu birimlerin o
kurum iginde bile terdr estirdigi) ve toplumdaki su¢ oOrgiitlerini kullandig:
bilinmektedir. Serpico filminden Yunanistan’da ordu ve siyasetci sug/cinayet
igbirligini gosteren Z: He lives ve Latin Amerika’daki durumu anlatan Missing
filmine kadar temsili drnekler bu gergegi elestirel olarak ele alan filmlerdir.
Polat asla boyle bir filmin kahramani degildir; tam tersidir.
Cumbhurbaskanindan bir kurumdaki ¢ayciya kadar herkes Tiirkiye’de neler
oldugunu ¢ok iyi biliyor (aslinda birileri diginda, cogunluk muhtemelen yanlis
biliyor). Ama insanlar bilse de bilmese de, yiiriimemesi gereken “peynir
gemileri” hala yiiriiyor, ¢iinkii bilen insan mesru giicii kullanan gayri
mesruluk karsisinda ciddi riskleri goze alamazsa, susmak zorundadir. Ornegin
haydut/gangster Polat taslaklar liselerde ve bazi iiniversitelerde “biz érgiitiiz,
biz devletiz, istedigimizi yapariz, bize bir sey olmaz” diye dviinmekte ve teror
estirmektedir. Yaptiklar1 polise ve medyaya aksetmemekte; dedikleri gibi
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“istediklerini yapmaktadir.” Bu haydutlara destek de, o kurumlarda bireysel
cikarlar1 icin “gayrimesru igler ¢evirenler” tarafindan gelmektedir, ¢linki
gayri mesru isler ¢evirenlerin baski ve terér aracina gereksinimleri vardir. Bu
kullanma yasa dis1 ekonomik ¢ikar saglamaktan, gene ekonomik ¢ikar igin
siyasal gii¢ elde etmeye kadar gesitlenmektedir. Ornegin, Rusya’da 1990’larin
Biiyiik Su¢ Devrimi ile gelen yonetici elitlerin/siniflarin statiikosunu koruma
isi, hem yonetici siniflarin hem de sug orgiitlerinin ekonomik zenginligini ve
siyasal giiciinli muhafaza etmesine ciddi katkilar saglamaktadir. Buna yeni-
liberal politikalar ciddi katkida bulunmaktadir: Her iilkede kamusal
zenginlikleri 6zele peskes ¢eken 6zellestirme firtinasiyla birlikte yasal ve yasa
dist ekonomik gilicler ve yonetici siyasi elitler birlikte i¢ ige caligmaya
bagladilar. Bu iilkelerde c¢esitli nedenlerle kurulan, devlet tarafindan
desteklenen ve devletin bazi kurumlariin kirli iglerini yapan yasal ve yasa
dis1 orgiitlerin ileri gelenleri, ¢ete baglari, mafya liderleri, haydut is adamlari,
dini kotiiye kullanan tarikat liderleri, vurguncu sarlatanlar, akilli katiller,
becerikli dolandiricilar, biitlin bunlarla i¢ ice olan siyasetgiler siyasal ve
ekonomik gii¢ yapisin1 olusturdular. Ozellestirme bu iilkelerde sadece
uluslararast dev sirketlerin islerini kolaylastirmadi, ayn1 zamanda yasadist
yoldan hizla biiylik para vurma olasiliklarini da artirdi ve bu olasiliklar yogun
bir sekilde ozellestirmelerde ve devlet ihalelerinde kullanildi. “Kayit dist
ekonomi” yaninda, devletin para politikalariyla birlikte kara para aklama ve
karaborsa pazart genisledi. Ulus i¢i ve uluslararasi su¢ oOrgiitleri uyusturucu
madde ticareti, kole is¢i (slave labor) trafigi gibi geleneksel isleri yaninda,
niikleer teknoloji trafigi, kagak ve sahte bilgisayar teknolojisi, para
spekiilasyonu gibi bilgi ve akilli ticari karar gerektiren islere de girdiler.
Boylece, kiiresel somiiriiniin at oynattig1 yerel pazarlarda kiiresellesmenin
getirdigi firsatlar1 degerlendiren karmasik bir isbirlik¢i gii¢ yapisi gelisti. Bu
giic yapisimin materyal ve iliskisel diinyasinda, bu diinyanin biitiinlesik bir
parcast olan, bu diinya tarafindan yaratilmis ve varligi bu diinyanin varligina
dayanan, benzer mafyalagsma ve kirli isler ve iliskiler agindan olusan bir biling
(kiiltiir) endiistrisi de dogal olarak palazlandi. Televizyonu, sinemasi,
magazinleri, dergileri, kitaplari, radyolari, internet kafeleri, cd ve ved gibi
iirlinleriyle bu endiistri egemen gii¢ ve ¢ikar yapilarma iglevsel olan diisiinsel
(alikliklastiran bilis, biling ve ideolojik) bigimleri yaratti ve yaydi. Kurtlar
Vadisi Irak filmi de bu egemen yeniden iiretimin belli bir parcasidir. Bu
sunumdan da kolayca anlagilacagi gibi, kapitalizmin kiiresellesmesi ve yerel
pazarlarin entegrasyonu kendiliginden ve kolayca olmamaktadir. Ayrica, H.
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Schiller (1991) ve D. Schiller’in (1993) belirttigi gibi, karsitliklar da siirekli
artmakta ve cesitlenmektedir. Bdylece egemen bir yapi kendini yeniden
iiretirken ayn1 zamanda karsitlarini da iiretmektedir. Kurtlar Vadisi Irak filmi,
icinde ¢ikar politikalarini, iyinin ve kotiiniin miicadelesini, bu miicadelede
vatan ve onur gibi somut ¢ikarlar1 destekleyen soyut duygular ve teolojiler
arasi catigmalari, sorunlara ¢oziimde “sabir ve sebat” ile beslenen “dise dis”
anlayisini tastyan bir yapit olarak, bu ¢esitlenmenin ifadelerinden biridir.

YONTEM

Bu aragtirmanin ele aldig1 inceleme materyali Kurtlar Vadisi Irak filmidir.
Bu filmde sunulan igerigin dogasi arastirildigi i¢in, once filmin materyal ve
diistinsel hareket noktas1 Kabil ve Habil ile ilgili teolojik anlatidan hareket
ederek ve bunu tretim iliskileriyle baglayarak irdelendi. Ardindan, Kurtlar
Vadisi filminde sunulanlar isledigi iliskisel anlayis, diisiince, sorun ve ¢dziim
baglaminda analiz edildi ve tartigsmalar sunuldu. Sonu¢ sunumunda, Once
Kurtlar Vadisi Irak filmi savas ve mafya/gangster tiirleri igine yerlestirilerek,
tarihsel Orneklerle bag kurulup anlamlandirildi; sonra filmin analiz ve
degerlendirmesinde sunulanlarin dogasiyla ilgili sonuglar ¢ikartildi. Bu
sonuglar insan ve toplum ile iligkilendirilerek degerlendirildi. Analiz ve
degerlendirmeler filmdeki temsiller ve orgiitlii gergekler iizerinde kurulan
mantiksal nedensellik baglar1 yoluyla yapildi.

ANALIZ VE TARTISMA
Materyal ve biligsel gecmis

Teolojik anlatiya gore, Kabil Habil’i oldiiriir. Ama ikisinin de nesilleri
devam eder. Eski-gocebe Kabil (Cain) “bin ath akinlarda c¢ocuklar gibi
sendik, bin atli o giin dev gibi bir orduyu yendik” diye eskinin muhtesem
hayalleriyle 6viindiigii sirada, yaninda at siiren Amerikali kahraman Charles
Bronson ona doniip “pekiyi, son zamanlarda ne yaptiniz?” diye alayli bir
sekilde sordugunda, > yeni-emperyalist Habil (Abel) eski-gogebe Kabil’i
¢oktan kendine iicretli/maagli kole yapmis, ondan O6grendiklerini de tarih
boyunca miikemmellestirmisti: Eski-gocebe Kabil bir zamanlar toplayicilik,

? Kabil, Charles Bronson’a (ABD’ye) doniip “biz bagimsizlik savasi veriyoruz? Senin
burada ne isin var somiirgen?” bile diyemez; ¢iinkii filmi yapana ve isbirligine
girenlerin bilincini ve bu bilinci olusturan ¢ikari belirleyen giice karsi oldugun an
yerinden edilirsin. Zaten bu filmi yapandan farkli bir biligsel ifade beklenemez.
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avcilik, yagmacilik ve harag ile geginen bir “gdgebe” akincrydi. Bu yasam
tarzinda Kabil siirli izlemeyi, avlanacag siiriiyli nasil gruplara ayiracagini,
onlar1 nasil bolecegini, yonetecegini ve dldiirecegini ¢ok iyi 6grenmigsti. Kabil
yerlesik hayat yasayan Habil’in yetistirdiklerini belli zamanlarda yaptigi
akinlarla kolayca elinden aliyordu; sonradan buna, Habil’i haraca baglamay1
ekledi. Kabil ekme ve dikme nedeniyle hicbir “yere” baglh degildi. Yer
“gittigi ve avlandigi” yerdi. Dolayisiyla, onun miilkiyetinde olan bir yer
yoktu: Onun yeri hi¢ bir yer ve ayn1 zamanda gidebilecegi her yerdi. Gittigi
yerlerde de hep Habil yerlesmisti. Habil kendini Kabil’den korumak igin
gerektiginde Kabil’e vergi ve hara¢ verdi ve onu payelerle onurlandirdi. Bu
durum onu, ayni zamanda Kabil’e karsi korunma yollar1 aramaya itti: Habil
tarih boyu evini, koylinii, kasabasin1 ve kentini surlarla ¢evirerek savunma
isini gelistirdi. Habil iirlinlinii ve yarattig1 zenginligi distan gelen tehlikelere
kars1 korumak icin savasi, stratejiyi, taktigi ve orgiitlenme ve Orgiitlemeyi,
Kabil’i kandirmay1r ve Kabil’i Kabil’le karst kullanmay1 6grendi. Kabil’e
payeler, onurlar, askeri riitbeler ve maaslar verdi. Surlar biiyiidii, genisledi ve
yayildi. Habil gii¢clendi. Zenginligini topraktan/dogadan ve iliskisel
egemenlikten (kolelik bi¢imlerinden) alan Habil, zenginlikler kazanmak i¢in
topraklar isgal etmeye basladi. Bunu yaparken gerektiginde Kabil’i kiraladi.
Bazen Kabil’i karsisinda buldu. Bu sirada Kabil giderek avlanacak yer ve
yagmalayabilecek zayiflikta yerlesik topluluklar bulamamaya basladi. Kabil
Habil’in topraklarinda once gocebe olarak ve kiralik “barbar” savas giicil
olarak kaldi. Barbar Kabil giderek yoksul bir gd¢ebe hayati yasamaya basladi.
Savagarak gecinebilecek ortam ortadan kalkmisti onun igin. Yerlesik hayatla
birlikte, Kabil savasmay1 unuttu; toprak Habil’indi. Kabil o denli gli¢siiz ve
marjinal duruma gelmisti ki artitk Kabil’in ona savas agmasi bile gereksizdi
(Selguklular ve Osmanlilarin Tiirkmenlerle iligkileri buna giizel bir 6rnektir).
Kabil arttk Habil’in egemen oldugu bir diinyada koylii ve kole olarak
yastyordu. Sonradan, kapitalist demokrasinin gelmesiyle birlikte, Kabil
Habil’in tcretli irgatt ve mesrulagtirilmis katliamla gerektiginde birilerini
Oldiirmek ic¢in besledigi ve yetistirdigi kiralik koleleri arasina katildi. Bu
sirada, Habil topraklar isgal etmeye devam etti. Standartlasmig drgiitlenme ve
profesyonellikle kurulmus ordular kullanarak “uygar” savaslarda (Keegan,
1994) yeni topraklar kazandi ve imparatorluklar kurdu ve somiirgecilik isini
yayginlastirdi. Habil’in eski sOmiirge savaslarini Habiller arasi emperyalist
savaglar takip etti. Bu savaglarda artik eskinin “mertlik, kahramanlik” gibi
karakterleri ortadan kalkti; “kiligla yiliz ylize savasan mertligin yerini Once
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tiifegin ve sonra bilgisayarla kontrol edilen giidiimlii flizelerin ardinda
saklanan namertligin” almasiyla birlikte savas lojistik, tedarik, tiretim, iletisim
ve teknolojik ara¢ konusu oldu. Giinlimiizde, yeni-emperyalist Habil kiiresel
seriivenlerle insanlart serbest¢e soymak ic¢in Tanrinin (paranin) soziinii
diinyaya yay1yor; diinyada her yere 6zgiirliik ve demokrasi getiriyor. Kabil ise
Habil olamadig: i¢in, Habil gibi yiyip, Habil gibi i¢ip, Habil gibi giyinip,
Habil gibi konusup ve diisiiniip, olamayacagi Habil gibi olmak i¢in durmadan
omiir tiiketiyor: Habil’in serbest kolesi ve tiiketicisi olarak Kabil, hem kendi
Omriinii tiiketiyor hem de bazen kiralik bazen goniillii tetik¢i olarak i¢ ve dig
savaslarda bagka omiirler tiiketiyor.

Yirmi birinci ylizyilin bagi. Amerikali Habil Irak’1 demokratiklestirmek
icin isgal eder. Bu isgal siirecinde Tiirk Habilci-Kabil aksam yatarken “Musul
ve Kerkiik” riiyas1 gérmeyi planlar. Daha riiya baslar baglamaz, Habil, ACE
ile yikanan yorgam kolayca “caart” diye yirtarak bu Kabil’in rilyasina dalar ve
“Musul veya Kerkiik’te gorecegimiz her silahli giicii diisman addedecegiz ve
ates acacagiz” diyerek Habilci-Kabil’in riiyasina aninda son verir. Cikar
umutlar1 bosa giden Habilci-Kabil’in morali ¢ok bozuk. Isgale yardimda 6diil
olarak diisiiniilen alt: milyar dolar da gelmez. Ustelik Amerikalilar bir de Tiirk
askerlerinin Irak’ta kafasina torba gegirirler. Moral bozukluguna bir de kirilan
onur ve haysiyet eklenir. Kabil 6fkeli, ama giicii yok ki Habil’den hesap
sorsun. Bu sirada, Habilci-Kabil, Habil’in benzer durumda ne yaptigini
diistinlir ve bulur: Habil Vietnam yenilgisinden sonra Rambo gibi filmler
yaparak bir tasta iki kus vurmus. Hem para kazanmis hem de sefiller kitlesine
milliyetcilik, diismanlik ve derin manevi doyumlar sunarak onlarin materyal
achgmi manevi olarak besleme isine Rambo’yu da katmus.” Habil’in cebi
dolu, dolayisiyla memnun. Sefil kitlelerin bir kisminin bilinci fasistge
doyumlarla dolu, dolayisiyla onlar da memnun. Bunu 6grenen Tiirkiyeli Kabil
de, her zamanki gibi Habil’i taklit ederek, Kurtlar Vadisi Irak filmini yapar.

> Burada milliyetcilik somut somiiriiyii ve ABD’nin destekledigi katliamlar:
yaptirmada kullandig1, vicdansizlifin ve islenmis bilissel yoksullugun gostergesi
olan soyut kavramlardan biri olarak ele alindi. Bu anlamda milliyetgilik
vatanperverlige ve vatan1 korumaya ters diisen, Latin Amerika’dan Giliney Kore’ye
kadar her iilkede iilke i¢inde diismanligi ve irke¢iligr koriikleyen ve bol ve yonet
politikalarim1 destekleyen bir karakter tasir. Nasil ki demokrasi ve 0Ozgiirlik
kavramlari demokrasinin ve Ozgirliigiin diismanlarinin  miilkiyetinde ise,
vatanperverlik de {ilkeleri kendi bireysel ¢ikarlarini gergeklestirmek igin
kullananlarm ara¢ olarak miilkiyetindedir. Bu kavramlar {izerindeki sahiplik
miicadelesini asil demokratlar ve vatanperverler kaybetmis durumdadir.
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Filmin gosterimleri sonunda, Habilci-Kabil cebine dolanla memnun; cebinden
ve insanligindan gidenleri gérmeyen sefiller de duygusal dolma (Amerikan
diisgmanligl) ve bosalmayla (diismani Oldiirlip rahatlamayla) memnunlar:
Kurtlar Vadisi’nde Habil’in kervani hilallerle aydinlanan gecenin sessizligini
yirtan ulumalarin esliginde yoluna devam eder. Habil uluyan kurtlarindan,
vadisinden ve kervanindan memnun giiliimser. Teolojinin ruhaniligi materyal
soygunun ve bu soyguna iglevsel olan diislinselin egemenligiyle buharlagir
gider [Iste bu, filmin materyal ve diisiinsel dzii ve sonucu]. Ama, Habil aym
zamanda ¢ok tedirgin, ¢linkii ABD’yi kendinden baska hi¢ kimse, 6zellikle
Tiirkiye gibi iilkelerden simdiye kadar hi¢ kimse, sinemasal temsilden gecerek
elestirmemistir. Son zamanlarda Batiya hi¢ kimse bu tiir temsilden gecerek
“Batinin ne ve nasil oldugunu” anlatmamistir. Kurtlar Vadisi Irak filmi
Bati’'nin ve 6zellikle ABD uygarliginin vahsiligini Bati’ya ve Amerika’ya
gosterdigi icin, ¢esitli mekanizmalardan gegerek engellendi: Bati kendinin ne
ve nasil oldugunu ¢ok iyi biliyor; ama baskalar1 tarafindan hatirlatilmasindan
hoslanmiyor. Bir diger olasilik da, bu film “medeniyetler catigmasi” tezini
giiclendirmek ve bu tezin destekledigi politikalar1 gergeklestirme yolunda
kullanilan planli strateji/taktiklerden biri olabilir; ¢iinkii hem Miisliimanlar
hem de Hiristiyanlar arasinda, internetteki tartismalardan da goriilebilecegi
gibi, yogun diismanlik duygular ekilmekte ve canlandirilmaktadir.

Filmde sorunun baslangici: Tiirk’iin kirilan onuru

Filmin agilig sahnesinde bir Tiirk subaymin Polat’a “sevgili kardesim”
diye baglayan yazdig1 mektupta, “Siileymaniye Kuzey Irakta 4 Temmuz 2003
giinli 10 askerimle birlikte bolgenin gilivenligi i¢in hizmet verirken, daha diin
¢ayimizi i¢en, beraber ¢arpistigimiz adamlar karargahimiza baskin diizenleyip
bize silah gektiler” diyerek bir tiir hiyanetten bahsediyor. Olay sirasinda, Tiirk
askerleri ve ABD askerleri karsi karsiya birbirini 6ldiirmek i¢in parmaklar
tetikte bekliyorlar. On bir Tiirk askeri carpismaya hazir; fakat telefonla
“yukaridan” israrla catismama emri veriliyor. Karargah komutani telefonda,
sert bir dille, “bunlarin amaci arama yapmak degil, komutanim; c¢ay
verdigimiz adamlar bize silah dogrultuyorlar. Bunlarin eylemi bize yonelik
degil, Tirk milletine yonelik” diyerek, “daha diin ¢cayimizi igen (dostumuz
olan) bugiin bize silah ¢ekiyor” sikayetiyle 6fkesini belirtiyor. Bu komutanlar
“Tiirkiye’nin ebedi dostlar1 yok, ebedi ¢ikarlar1 var” gercegini biliyorlar; ama
film yapimcilarmin kurgusu ve kaygisi baska. Filmde komutan “on askerimle
6lmek i¢in emirlerinize hazirim komutanim” diye 1srar ediyor; fakat iistii bunu
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kabul etmiyor. Telefonda catismama emrini alan bu komutan askerlerine
silahlarin1 indirmelerini istiyor. Sonra sert bir ses tonuyla ABD askerlerine
arama yapmalarin1 ve sonra defolup gitmelerini soyliiyor. Bu sahnede, kotii
Amerikali Sam’in asker olmadigini giyinisi ve “ama askerdim” deyisiyle
anliyoruz. Sam tutuklama emri veriyor ve “bu adamlar asker, cok
gururludurlar, yiizleri goriilmesin” diye ekliyor. Elleri bagh ve baglarinda
cuvalla Tirk askerlerini kamyona sokup ayriliyorlar. Sorunun bu
baslangicinda, Tiirk ordusunun oradaki komutan ve askerlerinin onurlu, cesur
ve hi¢ tereddiit etmeden 6lmeye hazir olduklari isleniyor. “Cayimizi igen ve
beraber oldugumuz” Amerikalilarin bize kallesce silah ¢ekmesini hangi Tiirk
hazmedebilir ki? Telefonda Amerikal1 askerlerle ¢atismama kararini kimin ve
neden verdigi belli degil; ama ¢ok iist seviyeden geldigi bellidir. Mektubu
yazan subay kendi kendine sorusturuyor:
Irakta oldugumuz her giin sunu diisiindiik: Bizim burada ne isimiz var?
Ama zaman iginde gordik ki, bu topraklara her hilkmeden, bu
topraklarin insanlarina zulmediyor. Bunu bir tek atalarimiz yapmadi.
Ve biz maalesef o giin atalarimiza layik olamadik. Adalet icin, zulmii

onlemek icin, serefimiz i¢in Olemedik. Simdi ben bunu senden
istiyorum. Ne ac1 degil mi?

Subay Siileyman, kurumsal yapinin engelini asip kendi vicdaninin
dogrultusunda savasamadigindan olmali, bu utang verici olaya dayanamayip
“vatan sag olsun” diye intihar ediyor.

Bu sunumun gergek cuval gegirme olayiyla ne denli ortlistiigii belli degil.
Belki de ABD askerleri dost gibi “cay igmeye” geldiler. Tiirk askerleri sigara
icip kdgit oynuyor ve tavla atiyordu. Hi¢ siiphelenmediler. Sonra Amerikalilar
onlar1 “dostca” gafil avladilar. Bilemiyoruz. Fakat filmdeki kurguda, guval
gecirme olay1 temel sorunun baslangici olarak sunuluyor. Sunulurken de kotii
Amerikali Sam, isgalci askerler ve kahraman Tiirk askerleriyle tanisiyoruz.

Polat’a mektup yazan subay intihar etmeden 6nce devlette bu sorunu
¢Ozecek kimse kalmadigini ima etmekte, “serefimiz i¢in 6lemedik. Simdi ben
bunu senden istiyorum. Ne act degil mi?” diyerek ¢oziimii Polat’a havale
etmektedir. Sorun, dolayisiyla, sadece bir ¢uval gegirme sorunu degil, utang
verici ¢uval sorunuyla yasama veya bunu ¢ozerek onurunu tamir etme sorunu
olarak isleniyor. Filmdeki anlatiya gore, devlet ve ordu bu onursuzlukla
yastyor; fakat bu subay yasayamiyor ve intihardan baska ¢are bulamiyor.
Devlet ve ordu biirokrasisinin yavagligi, beceriksizligi, bunu yapanlardan
hesap sormamasi ve onlar1 cezalandirmamasi siirekli olarak Hollywood savas
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ve polis filmlerinde islenir. Fakat daima bu beceriksizlikten ve biirokratik
kurallardan sikayet eden ve kurallar1 ¢igneyen Dirty Harry, Diehard, Rambo
ve Kurtlar Vadisinin kahramanlari gibi kahramanlar vardir: Artik koti
adamlar tarafindan bozulan diizeni yeniden insa edecek tek onlardir. Polat da
bu durumu, “ben siyasi parti lideri degilim. Diplomat ya da asker de degilim.
Aynen senin de dedigin gibi ben Tiirkiim. Ve bir Tirkiin kafasma cuval
gecirecek adamin diinyasini basina yikarim” diyerek, “erkek¢e” aciklamakta
ve sorunu kendi yontemleriyle ¢ozmektedir. Buna, kdhnemis devlete karsi
cagdas kiiresel pazardaki serbest tesebbiisiin en serbest olaninin (mafyanin,
organize sucun) yiiceltilmesi ve promosyonu denir. Tiirkiye’nin diizenini ve
distaki onurunu Tiirkiye’nin devleti, polisi ve ordusu gibi resmi gii¢leri degil,
bu giliglerden birisi tarafindan gayri-resmi olarak oOrgiitlenmis Kurtlar
Vadisinin bas kurdu Polat, korkusuz kurtlariyla Tiirk’{in haysiyetini korumak
icin Irak’a gidiyor. Mafyay1, gangsterleri, kiilhanbeyleri ve kabadayilar1 ve
bunlarin nasil ¢alistiklarini bilmeyen izleyiciler, filmlerdeki bu sahte ve yalan
temsillere inanabilirler. Aslinda, “otoriter kisilik” ile ilgili aragtirmalara
bakilirsa, Polatlarin biiylik ¢cogunlugu tek iken kurt gibi iirkek ve korkaktir.
Gigliiye kars1 saygi gdsterir ve boyun sunarlar. Giigsiizii de acimasizca ve
vicdansizca ezerler (Buna en somut 6rnekler filmde Batili askerlerin Iraklilara
yaptiklaridir). Sayica ¢ok ve giiclii olduklarinda bile, savunmasiz bir kisiye
karst bicakla ve silahla gelirler (filmdeki bazi sahneleri diisliniin). Tek
baslarinaysa, habersizce arkadan vurur ve hemen kagarlar. Ancak siirii
halinde, bir giigsiize saldirirken kahraman ve yirticidirlar (filmde arama ve
diigiin basma sahnelerini diigiiniin). Gii¢slizken veya giicliiyle iliskilerinde
mide bulandiracak kadar kolece, aciz ve zavallidirlar (filmde Dante’nin
Doktor’un hakaretlerine karsi aldigi tavri disiiniin). Gangster ve mafya
filmlerinde oldugu gibi, “bizim” Polat ve itaatkar kurtlar1 da asla bdyle
yansitilmaz. Ama ger¢ek nedir? Yanit igin, sirketlerdeki ve kurumlardaki
kolece kilinmamayi1 egemen tarz yapan cikar ve gii¢ iliskileri diinyasini
diisiiniin. Polat’in el, géz ve bas isaretleriyle kurtlarim1 nasil yonettigini
diisiiniin. ABD’nin Irak’taki terdristleri nasil flizeyle avladigini diisiiniin.
Polat’in kurtlari, sozsiiz iletisim ve davranigsal ifadeler 6tesinde filmde sozlii
iletisime ¢cok ender girmektedir; sadece bir kelime veya bir climle sOylemekte
ve sadece Polat tarafindan isteneni ve yapilmasi gerekeni yapmaktadir. Buna,
saygl oOrtiisii altinda gelen koleligin ve efendiligin, baskinin ve somiiriiniin
yeniden iiretimi denir. Bu {iiretim yoluyla kdlelik ve efendilik bilinci ve
davranis kaliplari yiiceltilerek desteklenir.
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Savasa neden ve Polat’in nedeni

Savag ve siddet sorununa birgok nedenler verilir. Savaglarin en 6nde gelen
nedenlerinden biri olarak “kitlik problemi” gosterilir. Bu kitlik sorunu aslinda,
tarihte toprak, su, petrol gibi zenginlikler/kaynaklar1 elde etmeye ve iktidarim
kendine ve digerlerine durmadan gii¢ elde ederek kanitlamaya calisan
iktidarsizin hastaca iktidar arayist ve bulusudur. Dolayisiyla hem materyal
hem de psikolojik gii¢ yayginlastirma arayisi, kendinde olmayana sahiplik ve
dolaysiyla kithik yaratmayi ve bunun igin gerekgeyi ve savasi beraberinde
getirmektedir. Dolayistyla kitlik gerekgesi sadece akademik bir kilif, bir
bahanedir. Kitlik var, ¢iinkii yaratiliyor. Ornegin, ABD ordusunun Irak’ta
bulunmast ABD’nin kit kaynaklardan mahrum olmasi veya yoksulluk i¢inde
olmasindan degildir. Aksine ABD bolluk igindedir ve savag bu bollugun
sirdiiriilmesi i¢in yapilmaktadir. Zengin kaynaklarin oldugu yerlerde
“materyal ve dislinsel kithiklar” yaratma, uluslararasi sermayenin
siirdiiriilebilir kalkinmasinin sonucudur. Kurtlar Vadisi Irak filmi (ve dizisi)
bu siirdiiriilebilir kalkinmay1 ve dolayisiyla bunun sonucu olarak gelen
materyal ve bilissel kitliklar1 mesrulagtiran, bunu ve Polat’1 yaratanlari
koruyan bir iligkiler diinyasimi bilissel ve duygusal islemelerden gegerek
destekleyen bir yapattir.

Polat’mn savasinin nedenine gelince, Polat siirekli siddetin ve katliamin
uygulandig1 Irak’taki savas alanina orijinal olarak tek bir nedenle gidiyor:
Savas sirasinda Tiirk askerlerine uygulanan onur kirici bir davranigin hesabim
“sana yapilanin en azindan aynisini sen de onlara yap” mantigiyla hareket
ederek hesap sorma ve hesap kapamak i¢in. Bu hesap sormada film, ABD
ordusunun yaptiklar: insanlik dis1 faaliyetleri de gostererek, ciddi bir intikam
almaktadir.

Sorunu ¢6zme yolunda: Tehlike her yerden gelebilir

Ikinci sahnede Polat ve adamlari arabanin iginde sorun ¢dzmeye
gidiyorlar. Tiirkiye smirin1 gegtikten sonra, asker mi yoksa polis mi oldugu
belli olmayan ii¢ Kiirt tarafindan yollarn “cevirme” diye kesiliyor. Arabadan
indiriliyorlar. Kiirtler “Irak’a gelmelerinin amacinin ne oldugunu”
sordugunda, Polat “insan satin almaya geldik; burada ucuz oldugunu duyduk”
diyerek, Kiirtlerin satilmishigini, ABD’nin Kiirtleri satin aldigini ima ederek
onlar1 agagiliyor. Baran (2006) ultra-milliyet¢i duygusallik olan bu tiir
ifadelerin Tiirkiye’de insanlarin Kiirtlere karst diigmanca tutuma tesvik
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Ofkelenen Kiirtler “arama” i¢in onlardan yere yatmalarmi istiyor. Polat
“adam gibi arayacaksaniz arayim, ben yatmam® diyor ve iki adamiyla birlikte
Kiirt yol kesicileri oldiiriiyor. Amaglart belli olmayan bu {i¢ Kiirt, filmde
mesrulugu yeterince islenmeyen bir sekilde oldiiriiliiyorlar. Muhtemelen
bunun nedeni, buranin Kiirtlerin resmi olarak kontrol ettigi Kuzey Irak olmasi
ve Polat’in bu ydnetimi mesru olarak tanimamasidir.

Bu sahnenin sinema gosteriminde Kiirtce konusmalar i¢in Tiirkce alt
yazilar var. Bu alt-yazilar VCD’de kaldirilmistir. Kiirtge konusuldugu icin ne
dedikleri anlagilmiyor. Bunun hangi amagla veya kaygiyla yapildigi belli
degil. Fakat bunu seyreden higbir Kiirt, filmdeki Kiirt ne tiir Kiirt olursa olsun,
ister Iranli, Tiirkiyeli veya Irakli Kiirt olsun, ister Polat’in ister ABD’nin
Kiirdii olsun, kendine bdyle denilmesinden hoslanmayacaktir.

Tirk’in onuruna ve haysiyetine karsi islenen sugun intikaminin
gecikmeden alimmasi1 gerektigini kurgulayan ve isleyen bir ortamda, Polat
elbette biitiin 6zel iglerini birakip “su¢lunun” cezasini vermek i¢in yola ¢ikista
iyi ve kotliniin ilk karsilasmas1 yukaridaki gibi oluyor. Bu karsilasma
sonunda, Polat ve iki adami, “kotiilere” en gozde metotlaryla (kotiilerin
kullandig1 metotla) hak ettikleri dersi verdikten sonra yollarma devam
ediyorlar. Artik Irak’talar ve sorun ve ¢oziim igslemeler artacak. Filmde sorun
ve ¢Ozlim isleme ¢ogu kez es zamanl kesmelerle yapilan sahne gegisleriyle,
farkli iki veya {i¢ olayin kisa pargalarini sunarak yapilan kurgu ile yapiliyor.
Bu yapilirken, izleyici gosterilen yerlerdeki olaylarin farkinda oluyor. Fakat
Polat’in orada olmadigi i¢in bunlardan haberdar olmas1 olasilig1 yok. Ancak
sonradan ogrenebilir. Izleyiciler olaylardan etkilenerek dolmaktadir. Ama
Polat da sanki izlemis gibi davranarak izleyicileri tatmin etmektedir.

Diigiinde katliam ve kotiilerle tanisma

Filmde islenen ilk sorunlardan biri diigiindeki katliamdir. Mekan, Kuzey
Irakta, muhtemelen El Hamra otelinin oldugu merkezi bir kentin yakininda bir
yerde bir dini liderin (Seyhin) evi. Gelin olacak kiziyla konusan Seyh. kizinin
burnuna ancak Ozgir oldugunda cikartacagi bir hizma takiyor. Sonraki
sahnede damat, atasi1 Selahattin Eyyubi’den beri ailesinin yadigar tuttugu
hangeri ailenin namusunu koruma simgesi olarak geline hediye ediyor ve
gelinin alnina bir “taktir, deger ve sevgi” Opiicligi konduruyor. Gelin
arkadaglartyla konusuyor ve sakalasiyor. Davullu diiglin bashyor: ¢ekilen
halaylar, seyreden kadinlar, oynayan ve eglenen c¢ocuklar. Ardindan, bu
giizellige ve iyiye diigman olarak duran koétiilerle tanisiyoruz: Tuzak kurmus
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ABD askerleri “terérist var” bahanesiyle harekete gegmek icin diigline
katilanlarin havaya ates agmasini bekliyorlar. Ates agilir agilmaz, digiini
basiyor ve diiglinde arama yapmaya bagliyorlar; erkekleri alip gétiiriiyorlar;
bir odada bir adam1 baghyorlar, kadin1 doviiyorlar; buna sahit olan bir cocuk
korkuyla agliyor. Kargasanin oldugu dig mekanda bir ¢ocuk Amerikal1 askerin
silahina bir dal ¢ubuk sokarken silah ates aliyor ve ¢ocuk oliiyor. Annesi
kendini damdan atiyor. Silaha kosanlar ve vurulanlar. Gelin aglayarak olii
cocuga kosarken, Amerikali asker dipgikle vurup onu yere seriyor. Bunu
goren damat ona dogru hamle yapiyor; askerler onu durduruyor; silahsiz
damat Amerikali askere kafa wvururken silahla Oldiiriiliiyor. Sahneler
sevdiklerinin 6ldiiriilmesiyle gelen derin aci ¢ekme goriintiileri veriyor. Bu
sahneleri izleyen normal seyirci kaginilmaz olarak diiglindeki aci1 ¢eken
insanlara sempati duyacaktir; Amerikali askerlere karsi da otkeyle dolmaya
baslayacaktir. Zaten bu sahnede gosterilen dogru ve yanlig, hakli ve haksiz,
mantikli ve mantiksiz davranislarla izleyicinin beynine islenmek istenen de
budur. Bunun yaninda Amerikalilarin diger bir kiiltiire karsi saygisizligi,
duyarsizligt ve en kiiglik firsatta siddete ve katliama bagvurdugu
islenmektedir. Ote yandan bu olaylardan sonra, o kadar actya ragmen Seyhin
kizina verdigi 6glitte, Amerikalinin tam tersi karaktere sahip bir Miisliiman
insan resmi ¢iziliyor.

Seyhin, kizina verdigi 6giit: Iyinin sectigi yol

Insanlar elle gektikleri iki tekerli arabalar ve battaniyelerle tasidiklar1 6lii
ve vyaralilanyla yiirliyerek seyhin dergahina geliyorlar. Amerikalilarin
zulmiinden kagan insanlar bunlar. Seyh yatakta yatan bir yaraliyla. Yarali
O0lmek istemedigini ve savasmak istedigini sOylilyor. Seyh Kuran’in ¢esitli
ayetlerinden esinlenerek yaraliya sunlar1 diyor: Inananlar 6lmekle higbir sey
kaybetmez. Yasadik¢a ne olacagi mechul. Su an yapabilecegin en iyi is
baskalar1 i¢in dua etmek, bu dualar sana rahmet ve nur olarak donecektir. Bu
sozlerle kacinilmazi kabullenmesini ve duayla karsilamasmi o6giitliiyor.
Dergahta ac1, keder ve hiiziin dolu. Seyhin kiz1 derin acilar iginde “keske ben
Olseydim” diye ici kan aglarken viicuduna bomba yerlestirip intikam yemini
eder. Seyh babasindan izin ister bu intikam igin; babasi da “benim boyle bir
seye izin verebilecegimi nasil diisliniirsiin” diye {iziintliyle cevap verir.
Misliiman’in boyle bir hirsa kapilmamasi gerektigini belirtir. Canli bomba
olmanin, kendi ve diger masum insanlarin canina kiymanin Allaha isyan
oldugunu, bunun aslinda biitiin insanlig1 6ldiirmek oldugunu sdyler. Seyhin
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“insanlart oldiirmiis olma” ile ilgili soziiniin dayanagi El-Maide siiresinde
bulunabilir: Kim kisas gerekmeksizin veya yeryiiziinde fesad islemeksizin bir
nefsi Oldiiriirse, biitiin insanlar1 6ldiirmiis gibi olur. Seyh Miisliimanlara bu
fikri agilayanlarin ve onlardan intihar komandolar1 devsirenlerin Hasan
Sabbah fitnesini hortlatanlar oldugunu belirtir. “Bu bir kiyamet alametidir. Bil
ki seytan isidir” dedikten sonra, buna neden ve ¢dziim sunar:

Bizim su anki acizligimiz ve zafiyetimiz, Allahin kitab1 ve resuliin
yolundan sapmighgimizdan ve birlik olamayisimizdadir. Her intihar
eylemi bu acizligi ve zafiyeti artirir. Diismanlarimiz da boyle
eylemlerin artmasimi istiyor. Hatta belki de kendileri diizenliyor.
Yegane kurtulus iimidi Allahin ipine sarilmaktir. Dua edelim, gayret
edelim, bir olalim, hiir olalim.

Boylece seyhin agzindan izleyiciler Islam’in intihar1 ve sugsuzlarin canina
kiymay1 tasvip etmedigini Ogreniyor. Soruna ¢dziim olarak dua, gayret,
birlikte olma vurgulaniyor. Bu giizel; ancak insanin sunun gibi bir soruyu
akildan ¢ikartmamasi gerekir: “Bir olalim, hiir olalim” s6zii hi¢ Anadolu’da
(ve Irakta) giidiilen “ulusal politika ve pratiklere” uyuyor mu? Birlik olma
sOmiiriiye ve “boliiciiliige” son vermeyi gerektirir: Anadolu gibi zengin ve
cogulcu bir yapiya sahip olan topraklarda, birlik ve dirlik, ancak bu
zenginligin adil boliisiimii ve ¢ogulculuk tizerine kurulan devlet politikalari ile
olur: Birlik (dayanisma) anlayisi ile irke¢ilik ve mezhepgilik birbirine ters
diisen, diigman iki anlayis1 ve iliskiyi anlatir. Irk¢iligin ve mezhepgiligin
ekonomik ve biligsel soygunu destekleyen bir sekilde siyasallastirildig yerde
birlik degil, boliicliliik ve vicdansizlik egemendir. Bunun en somut 6rnegi, bu
makale yazilirken Amerikalilarin birbirine diisiirdiigi Bagdat’ta bir haftada
binden fazla kisinin dldiirilmesidir. Filmde seyhin bahsettigi birlik diigmana
karsi olan birliktir. Bu diisman iilkeyi isgal eden bir dis ve Atatiirk’iin
sOylevinde belirttigi i¢ giicler oldugunda, birlik saglikli ve zorunlu bir faktor
olarak nitelenebilir. Bu diisman Kiirt, Tiirk, Laz, Fenerbahgeli, Galatasarayli,
tirbanli, laik, solcu, sagci, asit¢i, metalci, polis, 6grenci, demokratik haklar
icin gosteri yapan memur ve is¢i, CHP’li ve AKP’li, gercekleri yazan bir
gazeteci, mafya basi bir katilin ne tiir bir katil oldugunu anlatan bir
konugmaciya dogruyu soyledigi i¢in saldiran bir mafya ¢omezi oldugunda,
konu artik birlik degil, klasik b6l ve yonet politikalari, bu politikalarla
yiirtitiilen hunharlik, islenen vicdansizlik, bilissel ve davranigsal yoksulluk ve
bunlarin insanlik igin iiziicii sonuclaridir. Uziicii olan sey, bu bilissel
yoksullugu isleyenler ve somiirgenler arasinda dayanisma varken, bilissel
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yoksullugu tasryanlar kendi kardesini ve babasini bile oldiirecek kadar
vicdansizlasgtirilmiglardir. Bu iiretilen vicdansizlik ve biligsel yoksulluk bunu
iireten toplumsal ve uluslararasi yapilarin en temel karakteridir.

Iyi Tiirk Polat ve kotii Amerikali Sam: i1k ¢catisma

Polat ve iki yardimcisi El Hamra oteline yerlesiyor. Bu sirada karakola
oteldekilerin listesi geliyor. Kiirt polisler otele gelip Polat’t karakola
gotiirmeye c¢alistyorlar. Polat “hangi iilkenin karakolu” diye soruyor. Cevap
da “Irak Kiirdistan” oluyor. “Ben sizi tanimiyorum buranin sahibi gelsin beni
alsin” diyor ve Otelin miidiiriinii ¢agirmalarini istiyor Polat. “Yoksa ne siz ne
de biz buradan c¢ikabiliriz” diyerek cebinden bombayi uzaktan atesleme
kumandasini g¢ikartip gosteriyor. Amerikali miidiir geliyor ve Kiirt polislere
gitmelerini isaret ederek gonderiyor. Polat “bu otelin kag¢ ana tasiyic1 kolonu
var?” diye miidiire sorunca, otele patlayicilar yerlestirildigi ortaya ¢ikiyor.
Heniiz Polat ve yardimcilariin neden orada olduklari, ne i¢in geldikleri belli
degil. Polat kimsenin zarar goOrmesini istemedigi icin otelin sessizce
bosaltilmasini istiyor. Otel bosaltilitken medya kameralarla otele dogru
gidiyor. Polat miidiirden Mr. Sam’1 telefon ederek ¢agirmasini istiyor. Sam
ismi akillica segilmis, ¢iinkii Sam “Uncle Sam” olarak Amerika’y1 temsil
ediyor; soyadi da Amerika’nin diinya polisligini anlatiyor. Otel miidiirii,
Sam’in otelle bir iligskisi olmadigimm soylilyor. Polat “Maasimi siz 6demiyor
musunuz? Amerikan askerlerinin patronu Amerikan kapitalizmi degil mi?”
diye alayla soruyor. Béylece Sam’in Amerikan askerlerinin patronu Amerikan
kapitalizminin temsilcisi oldugunu anliyoruz. Hotel miidiirii “anlayamadigini”
sOyliiyor ve Sam’1 cep telefonuyla artyor. Polat telefonu aliyor ve Sam’1n “sen
kimsin?” sorusuna Polat “ben oteli havaya ucuracak kisiyim, tabi sen
varliginla bizi onurlandirmazsan” diye yanit veriyor. Sam Kiirt lideriyle
toplantisini1 iptal edip otele yollaniyor. Sam gerekli tedbirler i¢in emirler
veriyor ve otele geliyor.

Kiirt lider, okul ¢ocuklarinin da oldugu bir toplant1 salonunda, Sam’in
gelemeyecegini bildiriyor. Okul ¢ocuklart otobiise bindiriliyor ve otele gitmek
i¢in yola ¢ikariyorlar.

Amerikali bomba uzmanlar1 otelde kolonlara yerlestirilmis bombalari
artyor ve buluyor.

Sam Polat’in masasinin 6niine geliyor ve Polat basindan beri bozmadigi
kibarligiyla otel miidiiriine gidebilecegini soyliiyor. Polat soguk ama kibar,
sert ve kararli bir profesyonel: Planini yapiyor ve onu sogukkanlilikla
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uyguluyor. Ayni zamanda diigman karsisinda egemen ve gururlu: Polat, Sam
geldiginde ayaga bile kalkmiyor. Egemen ve oradaki her seyi oturdugu yerden
yoOnetiyor ve kontrol ediyor.

Sam kendinden emin “nasil bir belaya bulastigimin farkinda misin?”
diyerek, Polat’in karsisindaki sandalyeye oturuyor. Polat da tilkiyi tuzaga
diisiirmiis bir aver gibi giilimseyerek “sen de lstiinde oturdugunun belanin
farkinda misin?” diye soruyor. O zaman hem Sam hem de biz seyirciler
sandalyeden kalkarsa, sandalyeye bagli bombanin patlayacagimi ve Sam’in
Olecegini 6greniyoruz.

Iyi ile kotii arasindaki sdzlii ¢atigma devam ediyor ve bu sirada bazi
belirsizlikler ortadan kalkiyor ve kotiiniin ayirt edici karakterleri ortaya
ciktyor:

Sam: Amacin ne? Oteli havaya uguracaksan ugur, benden alabilecegin bir

sey yok.

Polat “ama senin bana verebilecegin bir sey var” diyor ve bir adamina
getirdikleri ¢cantay1 agmasini isaret ediyor. Cantanin i¢inde torbalar var.

Polat: Bu torbay1 kafana gegirecegim. Aynisini adamlarina da yapacagim.
Hep birlikte basinizda cuvallarla otelden ¢ikacaksiniz. Ve gazeteciler
resminizi ¢ekecekler. Bu kadarini1 bana verebilirsin degil mi? Ben de
bunun karsiliginda sana Grand Harrilton’1 (oteli) verecegim ve ¢ekip
gidecegim.

Bunu dedigi andan itibaren artitk Polat’in neden Irak’a geldigi ortaya
cikiyor: Oc alarak, bir hesabi diizeltmek ve kapatmak. Aslinda fazla bir sey
istemiyor. Amaci 6ldiirmek degil; sadece onlarin Tiirk askerlerine yaptiklarini
Polat onlara yaparak O¢ almak istiyor. Herhangi bir pay isteme veya
emperyalist veya bireysel ¢ikar gibi amaci yok. Olduk¢a onurlu ve dogru bir
amag¢ gilidiiyor. Bu “adil 6¢ anlayis1” Kuran’in El Bakara suresinde soyle
belirtilmektedir: Ey iman edenler, (kasden) oldiriilmiigler igin size kisas
(misilleme yapmak) farz kilindi. ...Kim sizin iizerinize saldirirsa, siz de aynen
ona, size yaptig1 tecaviiz gibi saldirin.

Sam istihzayla giilimsiiyor ve “bu c¢uvallar senin askerlerinin bagina
gecirdigim guvallar m1?” diye soruyor.

Polat (sert¢e): Basin hala govdenin iistiindeyken gecir su cuvali kafana,

yoksa sana tam uyacak bir kefen bezim var.
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Bunun {izerine Sam ders vermeye basliyor:

Bak Tiirk, tam bes yildir bu bolgedeyim ve Tiirkleri ¢ok iyi tanirim.
Oviinmeyi seversiniz. Sizin kendi kurallarimz, kendi kirmizi
cizgileriniz vardir; degismez Irak politikalarimiz vardir ve hep biz
istemezsek burada kimse bir sey yapamaz dersiniz; Sana bir sey
sOyleyim mi; kirmiz1 ¢izgilerinizi ¢oktan sildik; Irak politikanizin igine
ettik. Sizi anlamiyorum, buna alinmadiniz da basiniza gecirilen iki
cuvala m1 alindiniz? Niye alindiginizi sdyleyeyim. Birlesik Devletler
son elli yildir size para Odiiyor, Donunuzun lastigini bile biz
gonderiyoruz. Neden bir sey liretemiyorsunuz? [Bu sirada Polat’in iki
adami 6fkeli ve diismanca bir sekilde, her an 6ldiirecek gibi Sam’a dik,
dik bakiyorlar]. Para diyorsunuz yolluyoruz. Daha fazla istemek igin
mi birbirinizi dolandirtyorsunuz? Silah istiyoruz dediniz gonderdik.
Savasmay1 kabul ettiniz. Ama askerlerinizi gondermeden pazarliga
kalktiniz. Ve sonra yine para istediniz. Nasil unutursunuz
komiinistlerden kurtarmamiz igin yalvardiginizi [ne zamandi bu. Iyi bir
yalan]. Niye alindigiizi sdyleyeyim, ¢iinkii artik size ihtiyacimiz yok.

Bunu duyan Polat, seyircilere donerek, ger¢ek bir vatanperver gibi, en
azindan sunlar1 soyleyebilirdi:

Sam agikg¢a yalan soyliiyor. Elli yildir Amerika Tiirkiye’yi soyuyor;
Sam’in bahsettigi dolandiricilarin igbirligi ve yardimiyla donumuzun
lastigini bile caldilar; trettiklerimizi {iretemez olduk; trettiklerimize
marka isimlerini koyup hara¢ aliyorlar; endiistriyel gelismemizi
engellediler; cayimiz, suyumuz ve sabunumuz dahil her seyimize el
attilar; tarimimizi mahvettiler; yardim diye silah sattilar; parayla adam
satin aldilar; Komiinist dciisii ve vatan koruma adina Anadolu insanimi
birbirine diigman ettiler ve kirdirttilar. Amerika’nin bize artik ihtiyaci
yokmus: Bu nedenle mi biitiin uluslararasi sirketleriniz bu ilkede cirit
atiyor ve ekonomimizi ve zenginliklerimizi birbirlerini dolandiran
igbirlikgilerle birlikte talan ediyorlar? Aslhinda bizim Amerikan
kapitalistleri ve onlarin igteki vatanasatan dostlar1 gibi sémiirgen siililk
ve soygunculara ihtiyacimiz yok.

Eger Polat bunlar1 sdyleseydi, iste 0 zaman asil vatansever, asil kahraman
ve asil milliyet¢i olurdu. Asil o zaman milletin kahramani olurdu; kiiresel
pazarin isbirlik¢i ve kapitalist diizenin ortak¢r (ve otlak¢l) kahramani degil.
Bunlart soyleyemez, ¢iinkii bu gercekler onu var eden ve besleyen pazarin
inancina ve ¢ikarina aykiridir; sdylerse vatan haini olur. Soyleyemez, ¢iinkii
Sam’in soylediklerini dogru bulmaktadir; dogru bulmasaydi, Baz1 Polatlar
senaryoda bunlar1 yazar miyd1 [senaryo’yu birka¢ Polat yazmadi demeyin].
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Belki de, bunlar Polat’1 hig ilgilendirmiyor, ¢iinkii 6nce yapmak istedigini
yapmast gerek: “Ben siyasi parti lideri degilim. Diplomat ya da asker de
degilim” [siyaset¢iler ve diplomatlar gibi senden para, silah dilenecek ve
kimseyi dolandiracak kadar asagilik degilim; ben uyusturucu madde ve
cinayetle isimi yiiriitlirim mii demek istiyor?]. "Aynen senin de dedigin gibi
ben Tiirkiim. Ve bir Tiirkiin kafasina ¢uval gegirecek adamin diinyasini bagina
yikarim” [¢linkii Tiirk’iin kafasina cuvali ancak ben gecirir, ben dover,
iskence eder ve gerekirse oldiiriirim mii demek istiyor?]. “Simdi kes sesini ve
tak sunu! ” diyerek ¢uvali Sam’in yiiziline atryor.

Sam (6fkeyle) “Peki, tamam, patlat, umurumda miymis gorelim, hadi
yap” diye bagirtyor: Sen benim Kabemi patlat ben de seninkini [Otel onun
Kabesi. Hemen her gangster gibi “dine saygili bir katil” olan Polat’in Kabesi
de Islamim Kabesi].

Polat bombay1 patlatmak isteyince, durmasini sdylityor. Herkesin hassas
noktasi oldugunu belirterek, “sen o cuvali yiiziime atarak hassas noktama
dokundun ki bu hi¢ hos degildi” diyor ve Polat’in hassas noktasinin ne
oldugunu bildigini soyledikten sonra”‘igeri getirin” diye kapida duranlara
emir veriyor. Igeriye otobiisle getirdikleri ilkokul gocuklarini dolduruyorlar.
Polat ve adamlar1 sagkin bakiyorlar.

Polat (bombay1 patlatmadan vazgecer): Sen asagilik bir adamsin.

Sam: Hayir, ¢ocuklart severim... Benim gibi onlar da 0&lmekten

korkmuyor... Ama ne yazik ki biiylidiiklerinde korkuyorlar. T{im

giinahkarlar gibi... Tiim ¢ocuklar1 biiylimeden 6ldiirsek diinya nasil bir
yer olurdu acaba?

Polat: Sen zaten ¢ocuk katilisin. Buradaki 30 ¢ocugu getirmek igin kag
cocuk Oldiirdiin. Ben onlar1 6ldiirmem, ben onlar1 kullanmam. Bunu
yapsam ikimizin arasinda ne fark kalirdi ki.

Sam: Seninle benim aramdaki farki soyleyeyim. Sen on bir adamin1 bile
feda edemezsin, bu yiizden oturup {ilkenin yok olusunu izlersin. Oysa
ben gerekirse on bir bin adamimi feda ederim. Sen duygularn
yliziinden otuz ¢ocuga kiyamazsin, oysa ben onlarin duygulari igin
hepsini tek tek oldiirtirtim. Barig1 bozacak herkesi 6ldiiriiriim. Ben senin
gibi tesadiifen burada degilim. Barisi saglamak igin beni Tanr
gorevlendirdi. Bunu saglayan tanrinin ¢gocugudur.

Bu soze karst Polat “benim senin gibi bir ¢ocugum yok™ diye yanit
veriyor. Kafasi caligan bir seyirci bu sozii duydugunda en azindan sunlari
diisiinebilir: Polat kendini Mehmet Ali Agca gibi Tanr1 (isa, Mesih) mi
santyor? Ya da, birden bire Tanr1 Polat’in diliyle mi cevap veriyor?
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Vatanperverligin sahte oyunculart ve emperyalist ve irk¢i Sam’in kiiresel
pazardaki yerli ¢Omezleri, aym1 zamanda kendilerini Tanrnin istegini
aciklayan ve yerine getiren Tanrinin dili ve eli mi saniyorlar?

Sam: Diigmeye basmak istiyorsan, durma.

Polat diigmeye basmiyor; kabadayica, “simdi gidiyorum, nasilsa yine
karsilasacagiz” diyerek kalkiyor ve oteli terk ediyor.

Sam sandalyesinin altinda bomba oldugu i¢in bomba etkisiz hale
getirilinceye kadar kalkamiyor. Piyano ¢alip ¢ocuklarla sarki sdyliiyor.

Iyi ile kotiiniin bu yiizylize sdzlii iletisimle yapilan gatismasinda, Sam
Tanrinin  onlar1 buraya “tanrmin s6ziinii ve diizenini getirmek™ igin
gorevlendirdigini (manifest destiny) sdyleyen bir deli olarak sunuluyor. Bu
deli, aym1 gerekceyle, 19.ylizyilda biitiin Amerika’y1 ele gecirmek i¢in yiiz
binlerce insan oldirdii; 20. yiizyilin ikinci yarisinda diinya seriivenine
basladigindan beri milyonlarca insanin 6ldiriilmesine dogrudan veya dolayl
olarak katildi. Dolayisiyla, Amerikan “manifest destiny” inancryla ve hunhar
faydaciligiyla (pragmatizm) gelen bu deli kiigiimsenecek bir deli degil. Daha
kotiisii, bu deli tek bir birey de degil; bir pazar sistemi ve bu sistemin siyasal,
ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve psikolojik “cagdas, modern, duyarli ve bilmis”
insani. Bu deli simdi de Liibnan’1 bombaliyor ve diger deliler onu destekliyor.

Polat ise Sam’in tam tersidir. Hicbir sugsuz insanin (Ornegin otelde
kalanlarin) ve ¢ocuklarin kilina bile zarar gelmemesini isteyen, kendinden
olani her seye ragmen koruyan iyi kahramandir. Tiirkiye’de 6zel kuvvetler
i¢in ¢alismig. Yurt dis1 gorevlendirmeleri olmus. Son gorevinde yiizii estetik
ameliyatla degistirilmis. Tiirk mafyasinin igine sizmis ve mafyay1 ¢okertmis.
Aslinda Polat mafyanin basinda kendi tekelini kurmus. Boylece, mafya

~ 9

devletin “kontrol ettigini sandig1” islevsel bir parcasi olmus. Bu mafya, Latin
Amerika’dan Rusya’ya ve Giliney Cin’e kadar, benzeri iilkelerde kendi
cikarlarmi ve dogru gordiiklerini hem devletin baz1 giiglerinin istedigini
yaparken hem de kendileri i¢in fazladan isler yaparken gerceklestirmektedir.
Polat’in yanindaki {i¢ yardimcisi da kendi ekibi, 6zel birlikten; hepsi de resmi
olarak devlet i¢in calismiyor, ama devletin bile haberi olmadan, kendileri,
kimin ne zaman neden ve nerede oldiiriilecegine karar veriyorlar ve bunu da
“vatan, onur ve Tiirkliik adina” yapryorlar.

Onurlu kahramanimiz Polat’in aksine, kotii Amerikali Sam’1 onur, ¢ocuk
ve ihtiyar gibi hi¢bir sey durdurmaz. Onun i¢in 6nemli olan “is yapmaktir” ve
amaca giden her yol mubahtir. Dolayisiyla, yiizlerce ¢ocugu kendi hayatini
kurtarmak icin kalkan olarak kullanmasi onu rahatsiz etmez. Ama Polat ¢ocuk
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katili olmanin vebalini iistlenecek asagilik bir karaktere sahip degildir. Bu,
idealist felsefenin mekaniksel materyalizmi ile yine idealist felsefenin
normatif etiginin (ahlak felsefesinin) ¢atismasi, diizen koruma ve siirdiirmenin
en dnemli strateji ve taktiklerinden biridir.

Kotiiniin kotiiliik 6rnekleri: Hapishanede iskence

Irakta bir hapishane. Bir Amerikali asker-gardiyan geliyor ve hapisteki
herkesin soyunmasini istiyor ve onlara, “Cehenneme hos geldiniz. Buradan
kurtulusunuz yok. Sonsuza kadar yanacaksmiz. O... ¢ocuklari. Burada sadece
act bulacaksiniz. Acmizi hafifletmek mi istiyorsunuz, iizgliniim terdristler,
bunu terdrist olmadan once diislinecektiniz” diye kiifredip bagiriyor. Ciplak
mahkumlara tazyikli soguk suyla iskence yapiyorlar. Bu sahnede de Latin
Amerika’dan Tirkiye ve Uzak Doguya kadar iilkelerin hi¢ de yabanci
olmadig1 vahsiligin en hafif bir 6rnegini goriiyoruz. Bu sahnelerle izleyicilerin
acima ve 6fke duygular yogunlastiriliyor.

Bir baska sahnede, hapisteki hiicresinde namaz kilip aglayan bir mahkuma
bir kadin asker tekmelerle saldirtyor; “Asagilik maymun” diye doverek
hiicreden disar1 ¢ikartiyor. Koridorda askerler tarafindan hunharca doviilenler
arasina atiyor ve dayak devam ediyor. Burada Amerikalinin dine, inanca ve
insanliga hi¢ saygist olmadigi, Irakliyt bir maymun olarak niteledigi,
bilinmeyen bir 6fke ve hunharlikla dolu oldugu isleniyor. Bu ne kadar dogru?
Bunun o&rneklerini diinyada herkes medyaya yansiyanlarla biliyor ve
yansimayanlart bu oOrneklerden gecerek tahmin ediyor. Bu “kétiiliik ve
vicdansizlik” sadece ABD askerlerine mi ait? Cevap vermek ig¢in, filmi
seyrederken nasil hissettiginizi ve “kotiiye” neler yapabileceginizi diirlistge
diigiiniin. O senin icin “kotli” ve sen de onun igin “kotiisiin”. Dolayisiyla,
birbirinize neler yapabileceginizi diisiiniin. Kurtlar Vadisi Irak neler
yapilabilecegine drneklerle dolu: Ozel miilkiyet iliskileri yapisinda ¢ikmaza
sokulmus ve uygun bir sekilde yetistirilmis serbest-kdlelerin serbest kolelere
(kendisine) diismanlig1 denir buna.

Yahudi Dr. Frankenstein is basinda: Organ ticareti

Kapal1 bir askeri kamyonun igine insanlar doldurulmus. “Iyi Amerikali”
bir asker yaninda oturan haydut kilikli sivil giyinmis “kotii Amerikali” askere
“insanlar orada havasizliktan dlebilirler” diye sikayet ediyor. Kotii asker iyi
askerden arabayi durdurmasmi sOylilyor. Kotii asker arabadan iniyor ve
makineli tiifekle kamyonun kasasinda delikler agiyor ve igindeki insanlar1
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tartyor. lyi asker “ne halt ediyorsun? diye cikistiginda da “nefes almalarini
sagliyorum, artik havasizliktan dlmeyecekler” diye cevap veriyor. lyi asker
“bu insanlar terorist olabilir, ama unutma biz askeriz” diye kizginca karsilik
verdikten sonra “seni tutukluyorum” dediginde, kotii asker tarafindan
oldiiriiliiyor. Kamyon Abu Ghabraib Hapishanesine geliyor. Hapishanede bir
doktor, saglam organlar1 mahkumlardan kesip aliyor. Organlar (bdbrekler)
itinayla uygun bir tasima kutusuna konuyor, Tel Aviv, Londra ve New York
gibi metropollere gonderilmek igin paketleniyor. Bu sirada, Amerikan
askerleri gelen kamyondan 0lii ve yaralilar1 indiriyorlar. Biraz énce saglam
organlar1 Irakli mahk@imlardan alan doktor, kamyondan indirilmis yerde yatan
Oliilere bakarak “nasil bir insan bunu yapabilir?” diye isyan ediyor: Doktor
gercegin, iyinin ve dogrunun kendi ¢ikarma gore belirlendigi yirmi birinci
ylzyilin post-modern insanmin derin duyarliliklarini tastyor. Doktor ofkeli
¢linkii 6lii insanin degil canli insanmn organi gerek ona. Olii insan kaybedilmis
birka¢ organ demektir. Doktor, kotii askere ¢ikisiyor: “Bunlar insan, hayvan
degil!” Kotii asker “hayvanlara saygim daha fazladir efendim” deyince doktor
askeri ofkeyle iki eliyle iterek sarsiyor ve “eger hastalarimi 6ldiirmekten
vazgegmezsen, ben de organlarimi diizglin alamazsam, inan seni uykunda
oldiirliriim” diye tehdit ediyor. Biraz once silah arkadasini goziinii kirpmadan
oldiiren katil asker, sivil ve silahsiz bir ihtiyar doktorun tehdidi karsisinda
sessiz kaliyor: Giig iliskisi ve alinamayacak risk.

Amerikalilarin Viicut Calanlar (Body Snatchers) gibi korku filmlerindeki
yontemleri anlamsizlastiran sekilde, Irak filminde savasin “canli insanlardan
bedavaya alman organ hirsizlar1” i¢in ¢ok uygun bir yer oldugunu goriiyoruz.
Frankenstein’in aptal yardimcisini hastaneye gonderip “yanlis beyin”
calmasma da gerek yok: Savasta her sey kolayca ve bedava calnabilir,
yagmalanabilir ve gasp edilebilir. Cagdas Frankenstein, diger hirsizlar gibi,
talan edilen zenginligin kaynagina gidiyor. Sam bu iste “ham madde mal
iireticisi ve pazar garantorii” ve kotii asker ise “mal tastyict sofor” rolii
oynamaktadir. Irakli kurbanlardan organlar kesip alan, paketleyip gidecegi
yere sevk eden doktor ise bir Amerikali Yahudi’dir. Yahudi doktor Sam ile
arkadas, dolayisiyla giiclin yaninda giiclii bir giic. Bu baglamda filmdeki
sunumlarla en az birkag bilis yeniden iiretilmektedir: Yahudiler tiiccardir ve
her seyde para kazanma yolunu bulurlar. Yahudiler Amerikalilara da kafa
tutacak giictedir. ABD’yi Yahudiler idare etmektedir.
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Sam ile Doktor isbirligi: Emperyalist is tartismasi

Sam (ABD) ile organ tiiccar1 doktor (isracl) Whiskilerini gekerken, dostca
tartisiyorlar.

Doktor: Burada insanlarin hayatini kurtartyorum

Sam: Sen zenginleri kurtarmaya calistyorsun

Doktor: Arkadasimsin, ama neden burada oldugumuzu unutmayalim.

Sam (biraz kizgin): Ben hep buradayim, Sizin (Israil’in) giivenliginiz i¢in
kendimi tehlikeye atiyorum. Kiirtleri, Tiirkleri ve Araplart birbirine
diisiirdim. Sense bir bobrek i¢in sikayet ediyorsun. Dalga mu
geciyorsun?.

Doktor (sitem ediyor): Nasil bu kadar bencil olabiliyorsun.

Sam: (siteme sikayetle yanit veriyor) Beni sikistirmaktan vaz gecer misin.
Beni rahat birak. Ne kadar zorlandigimi biliyor musun? Bir fikrin var
m1? Boyle basit konularda beni rahatsiz etme.

Doktor (Kararli ve sert): Bak senden tek istedigim mahkumlara iyi
davranilmasi. Bana lazimlar. Kimi 6ldiirdiigiin umurumda degil. Niye
Oldiirdiigiin, ka¢ kisiyi o©ldiirdiigiin beni ilgilendirmez. Ama bana
birilerini getireceksen, adamlarina onlart sokakta vurmamalarini
emretmeni istiyorum. Benim onlara canli ihtiyacim var.

Sam (yumusak, yatistirtyor): Tamam bunu yapacagim. Evet, anliyorum.

Bu sahnede iki kotiiniin, amag¢ ve c¢ikarlarina yonelik olarak birbiriyle
anlagmazlig1 ve bu anlagsmazligin doktorun Sam’dan bedavaya “saglam mal”
alma garantisi almasiyla tatlilikla ¢6ziilmesi anlatiliyor. Bu anlatida Amerikali
icin Irak insanmin ve insanin degerinin ne anlama geldigini ve kotiiniin
cikarindan gecerek kendini mesrulastiran karakterini goriiyoruz.

Cennete kim gidecek: Hiristiyanlar mi yoksa Yahudiler mi?

Doktorla Sam’1n ikinci karsilagsmasi pazaryerindeki canli bomba olayinda
Sam’in sirtinda bazi ¢izikler yaratan yaralanmasi sirasinda oluyor. Doktor
Sam’1 tedavi ederken, Sam bu denli ciiret ve kiistahliga akil erdiremedigini
soyliiyor. Bu deyisle birlikte Sam ile Doktor arasinda, kimin cennete layik
oldugu, cennetin kime vaat edildigi konusmasi basliyor:

Doktor: Buradaki yasamlarini diisiiniince, cennete gitmek icin Olen

insanlar var. Diger taraftaki mutlu yasama kavusmak igin.

Sam (merakla): Anlamiyorum, Isa Mesih’e inanmayip cennete gitmeyi
diisiinenleri anlamiyorum.
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Doktor (alayla sorgulayici): Yani, sen gidiyorsun, ben gidemiyorum.
Soyledigin sey bu mu?

Sam: Isa oliirken bu diinyay: size birakti. Biz onun tarafindan segildik.
Onun kralligmi kurabilmek igin.

Doktor: Ha, buna bir itirazim yok. Ama benim halkim (Yahudiler) tanriyla
pazarlik yapabilen tek halktir. Ve iste bu yilizden benim bildigim soyum
cenneti hi¢ kimseye birakmaz. Sence?

Sam “morfin” isteyerek konusmay1 sonlandirryor.*

Hiristiyan ve Yahudilerin cennete talepleri yaninda, Kuran’da cennete

vaad yoktur, fakat cennete (cehenneme) gitmenin kosullar1 belirlenmistir.

Polat nereye gidecek: Cennete mi cehenneme mi? Italyan gangsterleri

adam oOldiirdiiklerinde “hag¢ ¢ikartirlar” ve pazar giinleri de kilisede “giinah
cikartirlar. Boylece yikadiklar1 kanli ellerine ek olarak kirli vicdanlarimi da
Tanrt’y1 kullanarak temizlerler. Polat adam 6ldiirtirken kirli vicdanini “vatan
ve millet” kilifi ile temize ¢ikartmayla m1 yetiniyor, yoksa, buna ek olarak,
“Ya Allah” veya “Allahii Ekber” diyor ve Allah’in eli olarak (Allah igin
yaptiginm1 sdyleyerek) yaptigr katliamlar1 Allah’in iistiine atip, Sam gibi,
Cennete sahiplik mi iddia ediyor? Polat’in vatan, millet ve din ile iliskisi,
kapitalizmin vatan, millet ve din ile iliskisinin aymisidir: Kendi ¢ikar1 ve
amaci i¢in arag¢/alet olarak kullanmak.

ABD politikas1 ve disarida birakilan Tiirkmenler

Otelden Polat Tiirkmen liderin evine geliyor. Lider sikayet ediyor: “Dag1
Kiirtlere, kiilii Araplara, petrolii de kendilerine ayirdilar. Bizimse gidecek
yerimiz dahi yok. Bizi bagimsiz olarak yan yana bile getirmiyor... Toplantilari
kendi himayesinde yapiyor”. Polat, Tiirkmen liderden, yakinda pazaryerinde
Sam’in yerel liderlerle toplantisi oldugunu 6greniyor. Bu da Polat’in Sam’a
suikast planini getiriyor.

Sam pazaryeri toplantisin1 gikayetle aciyor ve ABD’nin Irak’t kurtarma
cabasinit ve bunun oniindeki engeli Tiirkmen, Arap ve Kiirt liderlere soyle
agiklryor:

Anladigimizi sanmiyorum, benim tek bir gayem var. O da Irak’1 bir

arada tutmak. Ve sizlerin burada baris iginde yasabileceginizi
kanitlamak ig¢in kalici bir hiikiimet kurmak. (Tirkmen lidere) siz

* Bu doktora Ali-imran Suresinde verilen cevap soyledir: Ey Resuliim, o kafir olan
Yahudilere de ki “...siz muhakkak maglup olacaksimiz ve toplanip cehenneme
stiriileceksiniz.”
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Tiirklerle ittifaka devam ettiginiz siirece, (Arap lidere) siz de Arap
diinyasinda buna devam ettiginiz siirece, (Kiirt lidere) sizin de
bagimsiz bir Kiirt devleti kurma ¢abalariniz siirerse, bu bolgede asla
barig olmaz. Beyler, benim tek itirazim bu kutuplagsma tizerine.

Dikkat edilirse Sam kendilerinin bagimsiz bdlgelere boldiigii Irakla ilgili
b6l ve yonet politikasinin tam tersinden bahsediyor. ABD’yi birlestirici ve
digerlerini de boliicii unsurlar olarak tanimliyor.

Arap lider ise “ama bize esit davranmiyorsunuz. Biz sucluyuz, ¢iinkii
Saddam’1 biz yarattik. Size gore hepimiz teroristiz. Neden diigiindeki insanlar
terorist ilan edildiler. Sirf havaya ates actiklar1 icin mi?” diye sikayet ediyor.
Buna karsi Sam “hayir, ¢iinkii teroristler ve bombaci yetistirmeye devam
ediyorsunuz” diye sugluyor ve ardindan ‘“sorunlarinizi anlatin, ¢6ziim
bulmaya c¢aligacagim” diyerek onlarin ne diisiindiiklerini bilmeye ¢alisiyor.

Bunun {iizerine Tiirkmen lider sikayete basliyor: “Bakin, soylendigi gibi
koylerimiz sadece isgilici nedeniyle bosaltilmiyor. Koylerdeki aileler
Uydurma bahanelerle sistemli bir bicimde go¢ etmeye zorlaniyorlar. Sadece
bizimkiler de degil, Arap koyleri aynen bizim koyler gibi bosaltiliyor”.

Bunun {izerine sanki bunlar1 bilmiyormus gibi Sam Arap lidere “bu
soyledikleri dogru mu?” diye sorarak oyununa devam ediyor. Arap lider de
“maalesef dogru. Tabi bunun tek bir nedeni var. Petrol. Musul’da ve
Kerkiik’teki petrol noktalarindan teker teker ¢ikmaya zorlaniyoruz. Petrol bu
bolgelerin topraklarindan ¢ikan bir degerdir. Bunda bizim de hakkimiz yok
mu?” diyerek, petrolden pay istiyor. Sam’da “tabii ki, bunda hakkiniz var,
ama Once gilivenligi saglamaliyiz; sonra ekonomik meselelerle ilgileniriz.
Istikrar olmadan bu zenginligi paylastirmami bekleyemezsiniz benden”
diyerek buna niyeti olmadigini gosteriyor. Arap lider terdrist iddiasiyla
tutuklanan, iskence géren masum Araplar oldugundan, tutuklanma sirasinda
yakin akrabalarini kaybedenlerden bahsediyor. Tiirkmen lider de koylerinden
zorla go¢ ettirilen ailelerin sag salim geri donmesini istediklerini belirtiyor ve
“Kiirtler de bize artik azinlik muamelesi yapmaktan vazge¢meliler” diye
ekliyor.

Sam, sanki biitlin bunlardan habersiz gibi, sahsen ilgilenecegini ve
gerekeni yapacagini belirterek oyunu bitiriyor.

Son sozii alan Kiirt lider ise “gilivenlik ve istikrar i¢cin daha fazla maddi
destek gerek, bolgenin kalkinmasi igin egitimli insanlara ihtiyag var”
dediginde, Sam alayl bir giiliisle “dogrusunu isterseniz, CIA’de son yirmi
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yildir bu ciimlelerin Kiirtcesini ezberlemeyen stajyer bile yok” diye alayla
yanit veriyor.

Toplantida Tiirkmen ve Arap liderlerin sikayetlerinden Kiirt lider rahatsiz
goriinilyor. Ama Sam’dan sdzsliz iletisimle kaygi duymamasini anlatan
mesajlar aliyor. Sam’in davranisindan Kiirt liderle isbirliginde oldugu agikca
goriilmektedir. Sonradan, Kiirt lider bir mitingde Sam’a Saddam’in
sarayindan gelen piyanoyu hediye ettiginde, Sam Kiirt liderin kulagina
”Tiirkmenlerin isi bitti, sira Araplarda” dediginde, bu isbirligi somut bir
sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Bu sahnede, bol ve yonet politikasi uygulamasinda boliinenler arasi ¢ikar
catigmalarini, Amerikalilarin Kiirtleri kullandiklarint ve ayni zamanda
kétiinlin ve iyinin yaninda olanlarin kimler oldugunu 6greniyoruz.

Pazar yeri faciasi: Cikmazda birakilanin ¢6ziim yollar:

Polat Sam’1 pazaryeri toplantisinda vurmak igin suikast plani yapiyor.
Birden bire neden “cuval giydirme” ile 6desme isini, suikast girisimine
dondiirdiigli agik degil. Cuvali giydirip gidecekti. Simdi gerek¢e vermeden
fikir degistirdi. Pazaryeri insanlarla ve cocuklarla dolu. Polat bir binanin
iistlinde diirbiinlii tiifekle Sam’mn gelmesini bekliyor. Kurtlar1 da pazarda
dolagtyor. Sam korumalar1 arasinda pazarda goriiniiyor. Fakat pazar ok
hareketli oldugu i¢in Polat bir tiirlii ates edecek pozisyonu yakalayamiyor.
Sam igeri giriyor ve liderlerle masaya oturuyorlar. Liderlerin sikayetlerini
dinliyor. Toplant1 bitiyor. Disariya ¢ikacaklar. Bu sirada birbirine bagl dort
olay oluyor: (1) Diigiindeki katliamin intikaminin almak i¢in vurulan ¢ocugun
babas1 canli bomba olarak, kendini ve pazarda bir¢ok kisiyi oldiiriiyor. (2)
Polat’in plan1 boylece suya diisiiyor, ¢iinkli Sam yogun koruma altinda disar1
cikiyor. (3) Tiirkmen lider, Sam’in hayatin1 “sizle biraz konusabilir miyim?”
diye onu restoranin i¢inde tutarak disarida bombayla 6lmesini veya Polat
tarafindan vurulmasim farkinda olmadan onleyerek kurtarryor. Sam bomba
nedeniyle sadece yaralaniyor. (4) Polat’in, adamimi oldiirmeye c¢alisan
Amerikan askerini vurmasiyla birlikte silahli ¢atigma baslhiyor. Polat'in
adamlar1 kagiyor. Polat da birka¢ Amerikaliy1 Oldiirdiikten sonra onu
kovalayan Amerikali askerleri oldiire oldiire kagmaya bagliyor. Bir eve
giriyor, giydigi Arap giysilerini ¢ikartiyor ve sakince sokaga cikip yiirlimeye
basliyor.

Filmde hem bu suikast arayisinda hem de sonradan bombali piyanoyla
Sam’1 6ldiirme girisiminde kotiiden kurtulmada dogru bir yol olarak suikast



100 irfan Erdogan

sunuluyor. Piyano olayinda bombanin patladigini duyan herkes ¢ok seviniyor,
bayram ediyor. Polat sevinmeden once Sam’in dldiiglinden emin olmak
istiyor. Dikkat edilirse, suikast 6lmeyi hak edenlere diizenleniyor. Boylece,
Kuzey Afrika, Ortadogu ve Tiirkiye gibi iilkelerde 6nde gelen aydinlarin
suikastla oldiiriilmeleri de mesrulastiriliyor.

Bu olaylardan sonra, olaylarm hazirlanmasinda kontrol Sam’in eline
geciyor: Sam ilk ig olarak Polat’1 61diirme operasyonu diizenliyor.

Polat’1 6ldiirme operasyonu ve iyiler arasi dayanisma

Doktor Sam’in yaralarin1 temizlerken, igeriye gelen Asker Polat’in
adamlarinin olay sirasinda pazaryerinde oldugu istihbaratini getiriyor. Sam da
“Tirkmen liderini buraya getirin” diye emir veriyor. Tirkmen lideri
geldiginde Sam onu sorguya c¢ekiyor: “Hassan, sen benimle 6zel olarak
konugmak istiyordun. Konu neydi? Bak Sam birazdan bir bomba patlayacak
miydi, yoksa Sam Tiirkiye’den getirttigim adamlar bomba patladiktan sonra
sana ve adamlarina ates agcacaklar m1 diyecektin? Hi, hangisiydi?”

Hassan (Tiirkmen lider): Ama siz bize haksizlik ediyorsunuz. Hepimiz
oradaydik. Hepimizin hayati tehlikedeydi.

Sam: Hassan sana bir kere daha soracagim. Nerede bu Polat Alemdar?

Hassan bdyle bir ismi yeni duyuyormus gibi sagkinca “Polat Alemdar?”
diye tekrarlayinca, Sam tabancay1 ¢ekip onu 6ldiiriiyor. Sam tabancay1 Hassan
ile gelen diger kisiye cevirerek “Polat Alemdar nerede?” diye soruyor.
Polat’m yerini 6greniyorlar ve Amerikan askerleri gece yaris1 evi basiyorlar.
Dengesiz iki gii¢ arasinda kovalamaca basghiyor. Leyla onlar1 bir eve
saklayarak zor durumdan kurtariyor. Amerikan askerleri gece yarisi biitiin
evlere aramak i¢in tek tek baskin yapiyorlar. Burada diismana Kkarsi
dayanigsma ve karsiliksiz yardimin ¢ok yalin bir sekilde islendigini goriiyoruz:
Polat yardim eden geng kadina “adin ne?” diye soruyor.

Leyla: ne 6nemi var?

Polat: Ciinkii bor¢lu oldugum kisinin adin1 bilmek isterim

Leyla: Borcunu 6deyecegin zaman dgrenirsin.

Boylece Sam’in Polat’a ilk saldirist esini erkenden “cennete” gonderen
‘cehennemliklilere” karsi Polat ve adamlarini fedakarca ve oOliim riskine
ragmen koruyan bir geng kadinin yardimiyla etkisiz kaliyor.

Amerikalilar her yerde devriye geziyor. Polat ve arkadaglar1 Leyla’nin
evindeler. Polat “hayatlarin1 kurtardigi” ve “biiyiik konukseverlik™ ettigi igin
Leyla’ya tesekkiir ediyor ve “ama buradan gitmeliyiz” diyor.
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Leyla (endiseli): Amerikalilar her yerdeler. Biraz daha beklemeniz
gerekiyor.

Polat, ¢ok hafif bir giliimsemeyle, Amerikalilarin gitmeyecegini,
saklanarak ve miicadele etmeyerek bir savasin kazanilamayacagini soyle
belirtiyor: “Amerikalilarin gitmesini beklersek, yaslaniriz Leyla”.

Emperyalistin kanh duasi: Hz Isa’nin kétiiye kullanilist

Ayni dinden insanlar bile birbirini kirarken ayni tanriya kendilerini
kazandirmasi ve diigsmani helak etmesi igin dua ederler:

Tanrim (diismanin) acidan kivranan yaralilarinin ¢igliklariyla silahlarin
giirlemesini bogmak i¢in bize yardim et. Evlerini ates firtinasiyla kiil
etmemize yardim et... Bunu ask i¢in, askin kaynagi olan Tanri igin
istiyoruz...Amin" (Mark Twain'in Savag Duasindan, Erdogan, 1997).

Boylece komsuyu oldiirerek, bombalayarak, evini basina yikarak Hz
Isa'min "komsunu sev" ve "Obiir yiiziinii dén" 6nerisine uyulur: Komsunun
basimma bomba yagdirilarak sevgi ifade edilir. Bu kadar hirs ve bu kadar
yogunlukla sever insanlar birbirini! Bunun i¢in de Tanridan yardim istenir.
Diismanin evini bagina yikarken, oldiiriirken, karisinin ve kizinin 1rzina
gecerken, malini ve topragini talan ederken, Tanridan kendilerine gii¢ vermesi
ve kendilerini takdis etmesi istenir. Benzer duayr Sam yapiyor. Hz isa’y1
emperyalizme alet eden Sam Hz isa’min carmiha gerilmis ikonu karsisinda
sOyle dua ediyor:

Efendim, bazen isyan ediyorum neden beni yaninda istemiyorsun diye.
Ama anliyorum ki sana karst vazifelerim  bitmedi...Olen
kahramanlarin ve kahraman olacaklarin ruhlarimi takdis et. Bize huzur
ver. Bize hep yol goster. Bu fedakarliklar hep gorev agkiyla yapiliyor.
Isa efendimizi ve diinya barisin1 korumak i¢in. Yiice efendim, biitiin
giicimle vazifelerimi yerine getirmeye c¢alisiyorum. Bu diinya sana
sadakatimi ispatlayacak isler yapmam i¢in yaratildi. Sen yeryiiziine
donmeden Once kutsal kitapta vaat ettigin Babil hesaplasmamigini
tamamlamami sagla. Gelecek nesiller tanrinin kralligini insa edecek
kahramanlara minnettarligin1 sunarken dualarinda beni an3malar1 ve
benim i¢in ne biiyiik bir sereftir. ... Burasi Babil. Benim vatanim.
Bana nereye gidiyorsun demeyeceksin bir daha, sana s6z veriyorum.
Ben bu topraklarda oOlecegim. Kanim bu topraklarda akacak.
Kanim...vaat edilmis topraklar bizim olana dek akacak. Vaat edilmis
topraklar bizim oldugunda baris gelecek ve barisi saglayan tanrinin
cocugu olacak.
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Iki baskotii: Amerikali Sam ve Amerikali Yahudi doktor. Doktorun organ
ticaretinden bagka amaci yok. Ama Sam kutsal topraklari ele gegirme gibi
ylice bir dava pesinde. Bunu yaparken Amerikan emperyalizmini Siyonist
goriisiin “vaat edilmis topraklara™ sahipligi ile birlestiriyor ve Hz Isa’y1 da bu
somiirgeci amaca alet ediyor. Bir Amerikalinin, tanrinin soziinii yayan bir
evangelist bile olsa, yeni bir hach seferi yaparak kutsal topraklar1 alma gibi
bir teolojik bilise sahip olacagi olasilig1 ¢ok diigiiktiir. Bu bilinci “siyonistler”
ve emperyalist Avrupalilar tastyabilir. Ayrica bir Amerikalinin siyonist
idealler tasiyacagi da beklenemez. Dolayisiyla filmde sunulan dua sahnesinde
Amerikan emperyalizminin “manifest destiny” anlayisini, siyonizmin vaat
edilmis topraklar1 ele gecirme ve Avrupalilarin Yeni-hagh seferi diisiincesiyle
birlestirerek sunmak, konuyu materyal temelinden alarak Amerikan
emperyalizmini teolojik agiklamaya indirgemek demektir. 2006 Temmuz
ayinda Israil’in Liibnan saldirisimi ABD ve Avrupa “Hizbullah ve Suriye”
kiliftiyla destekledi. Ayni destegi, bilerek veya bilmeyerek, hemen her
ciimlenin basinda, “Hizbullah’in iki Israil askerini kagirmasi sonucu
baslayan...” diye haber veren Tiirkiye’deki medya da verdi. Israil’i Bati’nin
ve Tirkiye’deki medyanin desteklemesinin ardinda teolojik neden,
diisiiniilebilecek en son nedendir. Ayrica, Amerikan emperyalizmini
Amerikan 1rk¢iligiyla destekleyen teolojik yanin siyonizmin ve Avrupa’nin
teolojiyle desteklenen 1rk¢iligindan farkliliklarina dikkat etmek gerekir.
Filmdeki dua sahnesi bu iigiinii birlestiren ve medeniyetler ¢atigmasi fikrini
animsatan teolojik-emperyalist bir manifestoya benziyor. Bu manifestoda
emperyalizmin diinyadaki materyal soygunu gizlenmekte ve onun yerine
Isa’nin Krallig1 ve bu krallik icin biitiin ruhunu adamis Sam gibi delilerin
sOylemleri yerlestirilmektedir. Nasil olsa cehenneme gidecek olan dinsiz
doktor ise “bobrek gaspi ve satis’” gibi anlamsiz ve Onemsiz, ama canice
islerle ugragmaktadir.

Teolojiyle desteklenen emperyalizmin seriiveninde, vaat edilen topraklara
sahip oluncaya kadar kan akiyor ve barig ancak emperyalizmin diinya
egemenligini elde etmesiyle saglaniyor. Baski, terér, cinayet, katliam ve
insanin insani sdmiiriisiine dayanan bir sistem vaat edilmis topraklar da alip
diinya egemenligini ele gecirdiginde, Hz Isa’min kralligm kuracagim
soyliiyor. Yalan sdylilyor. Hz Isa’nin vaat ettigi krallik bu diinyada degil 6biir
diinyadadir; Hz Isa emperyalist degil anti-emperyalisttir: Higcbir zaman
somiirgenlerin, giigliilerin ve zenginin yaninda olmamistir, daima yoksulun ve
giigsiiziin yaninda olmustur. Hz Isa insanlarm giinah1 igin kendini feda
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etmistir. Hz Isa insanin insana koleligine karsi cikmistir. [Bu sozlerle
kesinlikle ~Hiristiyanliktan ~ bahsetmiyorum, Hz. Isa'mn kendisinden
bahsediyorum, ¢iinkii Hiristiyanlik oOrgiitlii din olarak insanlik tarihinde
insanhiga en biiylik canavarliklar1 yapmis veya yapilmasma ortak olarak
katilmis veya yapilmasinin destekleyicisi olmustur ve olmaktadir]. Hz. Isa ile
orgiitlii Hiristiyanhik arasindaki iliski, Hz. Isa’min bu canavarliklarda,
soygunda ve sOmiiriide satig yapan ve insanlar1 harekete geciren “siiperstar”
olarak kullanilmasidir. Hz. Isa hig bir zaman emperyalizmi savunmadi: Eline
kilict alanin kiligla 6lecegini belirti. Kolelige, zengine ve maddi zenginlige
kars1 tavri ¢ok agikti: "Zenginliklere sahip olanlar i¢in cennete gitmek ne
kadar zor! Ciinkii bir devenin bir ignenin deliginden ge¢mesi bir zenginin
cennete girmesinden daha kolaydir" demistir (Luke, 18:1825). Hz Isa ne yazik
ki Avrupa somiirgecilerinin, onlar1 destekleyen orgiitlii dinin elinde, katliam,
baski, cinayet ve kandirma araci olarak kullanmilmistir ve kullanilmaktadir.
Cagdas uygarlig1 temsil ettiklerini iddia eden bu cinayet orgiitlerinin elinde,
Hz Isa’nin "hi¢ kimse iki sahibe hizmet edemez: Tek bir sahip vardir, O’da
Tanridir; komsunu sev; sana tokat vurana diger yanagini sun" anlayisi, bigim
degistirerek su sekli almistir: Uzerinde “GOD BLESS AMERICA” yazih
bombalarla yok et; modern iskence metotlar1 gelistir, iskence yap; kafalarina
uzaktan ates yagdir; evlerini baslarina yik ki anlasinlar; ¢cocuklarimi 6ldiir ki
yas tutsunlar. Sam’mn yukaridaki duasinda, Bati’nin 1rk¢1, emperyalist ve hasta
ruhlu dogasinin yansidiginmi goriiyoruz. Bu duada, ayn1 zamanda, medeniyetler
catigmasi goriigiiniin politikalarina uygun olan diismanliklar islenmektedir.

Islami anlayis ve Seyhin duasi

Sahne Seyh’in duasiyla bagliyor. Dua sirasinda goriintiilerle Miisliiman
insanlarin sevgi, saygi, yardim, dayanigsma, her seyi tanrinin nimeti sayip ona
kiymet verme, bir duvardan diisen kii¢iik bir siva pargasini bile geri yerine
koyarak yapic1 olma, isgal altindaki zorluklara ragmen onurlu ve serefli
yasama gibi gilizel karakterleri anlatiliyor. Bu goriintiilerdeki insan tipi,
Batililasmis veya Batiya Oykiinen bir maymunlugu degil, binlerce yillik
gelenegin insani. Dua sdyle:

Yarabbi,.. goriinen ne olursa olsun; kim yenerse yensin; kim yenilirse
yenilsin. Galip olan, hakim olan, yapan ve yaptiran Sensin. ...Sen
zulmetmezsin yarabbi; zulmeden biziz. Senin ugrunda kenetlenmeyip,
benlik ugruna ayn diistiigiimiiz ve boliindiigiimiiz i¢in, kendimize
zulmettik. Biz bize zulmettigimiz i¢in, diisman da simdi bize
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zulmediyor. Biitlin zalimlerden ve senden sana sigindik. Bizler gafil
olduk, giinahkar olduk, mahkum olduk, maglup olduk, ... Sen bizleri
diismanin saldirilariyla uyandirdin, simdi de litfet yarabbi bize bu
saldirilar1 defedecek gii¢ ve enerji ver. Bilingli sabir ve sebat ihsan
eyle... Kutlu peygamberin hiirmetine, onun mecbur kalip savastigi
zaman titizlikle sadik kaldigi vurusma hukuku ahlakindan ayirma
yarabbi.

Sahne duayi takip eden ilahiyle bitiyor. Duada katliamlardan, kandan,
tanr1 adina kan dokiip tanrimin kralligin1 kurmaktan bahsedilmiyor. Sam’in
duasi ve dilegi gibi, emperyalist gézii donmiisliik, siddet ve cinayetle dolu bir
dua degil. Amerika’ya veya emperyalizme karsi cihat da ilan etmiyor.
Tanridan zulme karsi insanlar1 korumasi isteniyor. Ko6tii durumdan kurtulmak
icin Tanridan yardim, sabir ve sebat dileniyor. Seyhe gore “sabir boyun
egmek degildir. Sabir miicadeledir.”® “Ey iman edenler, ...diismanlarinizla
olan savaslarda iistiin gelmek igin sabir yarigt yapm” (Ali-imran suresi).

Bu duada ve filmde Islam’daki cihat anlayisi islenmemistir. Filmdeki bu
eksiklik ve benzeri diger sunumlar, filmin kaba propaganda oldugu iddialarini
artirmaktadir. Elbette bu seyhin tarikat1 gibi Anadolu’da da baris¢1 olan ve
haksizliga ve zulme karsi olan tarikatlar vardir. Fakat filmin, Ornegin
Kuran’da surelerde sunulanlarda nedenleriyle birlikte aciklamalar getiren
sahneler olmadig1 icin, propaganda karakteri desteklenmektedir. Ciinkii
asagidakilerin tarihsel baglami bilinmeli ve okuyucular yorumlarini bu
baglam i¢inde yapmalidir ki bdylece dogru yorum ortaya ¢iksin:

O haram aylar ¢iktig1 zaman, artik o miisrikleri nerede bulursaniz
Oldiirlin; onlar1 yakalayip esir edin, onlar1 hapsedin,...eger tovbe
ederler, namazlarin1 kilip zekatlarini verirlerse, kendilerini serbest
birakin. ...yeminlerini bozar ve dinimize taarruza kalkarlarsa, kiiftir
Onciilerini hemen o6ldiiriin... Onlarla muharebe edin ki, Allah, sizin
ellerinizle kendilerini 6ldiirsiin ve boylece azap etsin; onlar1 perigsan
etsin, size kars1 zafer versin. ...Ey miiminler, yoksa sizden cihat isi
terk olunur mu zannedersiniz? (Et-Tevbe Suresi). O kafirleri nerede
bulursaniz 6ldiiriin; onlar sizi Mekke’den ¢ikardiklar1 gibi, siz de onlari
oradan ¢ikarm (Bakara Suresi). Allah yolunda garpss. ...Iman edenleri
de savasa tesvik et (En-Nisa Suresi).

> Filmin senaristi ve Polat, Elaz1ig merkezli Kadiri tarikatmin lideri Abdulkadir
Sasmaz’in ogludur. Kadiri tarikati Anadolu’da en yaygimn tarikatlardan biridir.
Filmdeki zikir sahnesinde okunan ilahi Kadiri tarikati piri Abdulkadir Geylani
adina okunmaktadir. Tarikatin niteligine dair islenen bilis tesadiifi degildir; filmin
yapimcilari kendi tarikatlarinin propagandasimi yapmaktadir.
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Savasla yikilan hayatlar: Diin ve bugiin

Leyla, Polat’m “bu hayatta en ¢ok yapmak istedigin ne?” sorusuna verdigi
yanitta, eskiden var olan hayaller, mutluluk ve mutlulugun 6zlemi islenirken,
bu 6zlemin ve hayallerin yok edilisiyle gelen diismanlik ve intikam duygusu
yogunlastiriliyor. Leyla’nin simdi hayattan tek istedigi huzur i¢inde 6lebilmek
i¢in hediye hangerini Sam’mn (Amerika’nin) kalbine saplamak. Dikkat edilirse,
savasin getirdigi insan yikimi ve bu yikimla birlikte gelisen korku ve dehset
psikolojisinde yogunlagan intikam duygusu, insanligi maddeye sahiplikten
gecerek tanimlayan ve madde ve gilic elde etmek i¢in katliamlar yapan bir
algalmis insanlhigin kendine benzer bir insanlik yarattigini goriiyoruz savasta:
Silahli katliama karsi1 silahli katilin sundugu tek se¢enek, onun yontemleriyle
olan kars1i miicadele olarak kendini gdstermektedir: Seni kendi evindeki
kopege ve herhangi bir hayvana etmedigi muameleye layik goren, asagilayan
ve iskence ederken zevk alanlara karsi, pasifizme, insan olmaya, anlayisa,
cekilmeye, sessiz kalmaya, susmaya ve onlara karsit onlar gibi olmamaya
imkan var m1? Pepsisini ve Colasimi i¢tigimiz, Pizzasini yedigimiz, Levy’sini
ve Nike’in1 giydigimiz, parfimiinii ve rujunu siirdiigimiiz bu gii¢, bizi
tiketimde kendine benzetirken, katil ruhlulugunda da bizi kendine
benzetmeden baska bize segenek birakmamaktadir. Camus, Marksist veya
humanistler yaniliyorlar: Seni kakarog (igreng¢ bir bocek) olarak gorenler, seni
kakarog¢ gibi her firsatta tepeleyip ezecektir. Gelecekte, gerekirse, ilaclayip
kitleler halinde imha edecektir. Bunu da teknolojik otomasyon sistemiyle
yapmazlarsa, igeride ve digsarida daima yaptiklar1 gibi, kendi kakaroglariyla
(19’uncu  ylizyilin ikinci yarisindan beri kiraladiklari, yetistirdikleri ve
isteyerek kendinden olanmi o6ldiiren is¢i sinifinin bir kisminmi kullanarak)
yapacaklardir. Bugiin bildigimiz silahlarla, yarin kimyasal silahlarla. °

Filmde gelecek de pek parlak sunulmuyor; ¢iinkii oldiiriilen kotiiniin
yerini yeni bir kotii alacak ve iyi ve kotii (geceyle giindiiz, karanlikla aydinlik,
giizelle ¢irkin, hakliyla haksiz) arasindaki savas devam edecek: Filmde Sam’a
piyanoyla suikast girisiminin basarili oldugunu sanan Leyla sevinirken. Polat
endiseli bir sekilde “buradan gitmemiz lazim” diyor.

% Aslinda segenek ¢ok: Onun olani ve Cola Zurka gibi onun oldugunu gizleyeni, satin
alma, kullanma; onun “kullan ve at” diinya goriisiinii destekleme; onun bdl ve yonet
politikalarini, irk¢r milliyet¢iligini ve tarikat¢i aymrimciligini savunmama; kendi
degerini asagilik gosteris kiiltiirlinden gecerek degil de, insanca dayanigma
kiiltiiriinden gecerek bulmaya calis. Segenek ¢ok, yeter ki seg.
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Leyla: Artik higbir yere gitmem; 6ldi gitti. Ne yapacak? O igreng ruhu
bizi rahatsiz m1 edecek?

Polat: Leyla, zor kismi asil simdi bagliyor. Onun yerine gelecek adam,
bizimle temas ettiginizi 6grenebilir.

Sam’in seyhi yok etme plani ve Kiirt’iin vefasi

Sam seyhten kurtulmaya karar veriyor. Bunu yanindan ayirmadigi Kiirt
lidere soOyliiyor. Sam oOniinde engel olabilecek hicbir iyinin varligina
dayanamiyor: “Artik bu seyhten cok sikildim. Tiirkmenler onun yanina
kosuyor. Araplar onun yanina kosuyor. En yakin adamlar kim? Kiirtler. Kim
bu adam Allah agkina?”

Kiirt lider Seyhin soyunun peygambere kadar uzandigini, ona herkesin
saygl duydugunu, yetimlere, dullara, issizlere, caresizlere onun baktigini
sOylityor. O olmasa “herkes terorist olurdu” diyor. Fakat Seyhi tutuklamaya
karar vermis olan Sam, soyunun umurunda olmadigini sdyliiyor ve Kiirt lidere
“benden mi yoksa ondan mi yanasin” diye zor bir segenek veriyor. Kiirt lider
cevap veremeyince “menfaatin ne?’ diye soruyor. Kimseden menfaati
olmadigimi soyleyen Kiirt lider “ben bu isin bir pargast olamam efendim”
diyor ve ekliyor: “Benim babam, onun babasi, hatta dedemin de babasi, biz
hepimiz o koyiin ekmegiyle biiyldik. Bizi Saddam’in zulmiinden o
kurtarmisti. Yapamam. Ben asla ona silah dogrultamam. O bizi ¢arpar”.

Sam: Carpar m1? Yani biiyiicii mil bu adam?

Kiirt lider (¢cok endigeli) : Hayir, hayir efendim. Siz onu bilmiyorsunuz.

Sam (alaylt ve emin): yeterince biliyorum. Tesekkiirler. Bu toplanti

bitmistir.

Filmde Kiirt lider kotii olarak betimlenmiyor: Sam’in yaninda ve onunla
isbirliginde, onun kontroliinde biri olarak resmediliyor. Fakat Seyhi tutuklama
konusuna gelindiginde Kiirt lider boyle iyi bir insana karsi gelmeyecegini ve
bu olayin pargasi olmayacagini belirterek Kiirt’iin kiiltiriinin de, Kiirt
igbirlik¢i bile olsa, onurlu, vefali, kader ve kiymet bilen bir kiiltiir oldugunu
vurguluyor.

Filmde Kiirtler, iyi Kiirtler, kotii Kiirtler ve isbirlik¢i Kiirtler olarak ti¢
gruba ayrilmaktadir. Iyi Kiirt Polat’in adami, yani Tiirkiyeli olan ve Polat’in
Kiirt kurdu. Seyhin dergdhindaki silahli c¢atigmada, Memati yaralaninca
ofkeyle “hep bu Kiirtlerin yiiziinden” diyor. Abdiilhey de “abi, ben de
kiirdiim” dediginde, Memati “sen bagkasin, Abdiilhey” diye yanit veriyor.
Abdiilhey’in yaniti oldukea ilging ve diislindiiriicii: “her sey bdyle baslhiyor,
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abi”. Gergekten de, “bagka olma” ve otekilik” yaratma ve bunu gerektiginde
rkeiligin, ayirimeiligin ve bol ve yonet politikalarinin 6gesi olarak kullanmak
i¢in islevsel bir baglangigctir.

Seyh’in gazeteciyi kurtarisi: Islam terérii desteklemez

Bu sahnede “Amerikalilar, Ingilizler, Yahudiler Iraktan defolup
gitmedikge herkesin kafasimi teker teker kesecegiz” diyen “terdristler” bir
gazeteciyi kacirmiglar. Gazeteci dua ediyor. Tam kafasini keserken, igeriye
Seyh giriyor. “N’apiyorsunuz siz? Kime 6zeniyorsunuz? Zalimlere caligan
kuklalart m1 taklit edeceksiniz? Peygamberimizin yapmadigini siz kimden
0grendiniz?” diye sorarak kilici elinde tutan Iraklinin elini tutarak dize
getiriyor. Irakli “bu adam katillerin usag1 gazeteci; masum biri degil” diye
karsilik veriyor. Kilici Irakli'min elinden alan Seyh ofkeli bir sekilde “ne
dedin? Sen Allah misin ki, masum olmadigini1 bileceksin?” diye ¢ikistyor.
“Zalim biri olabilir. Yalanci da olabilir. Bu adam biri sizin kellenizi ugursa
biiyiik bir keyifle fotografinizi ¢ekerek, Miisliimanlar birbirlerini kesiyor da
diyebilir. Siz kendinize bir zalimin yaptig1 isi nasil yakistirtyorsunuz?” diye
cikismaya devam ediyor. Sonra gazeteciye kalkmasini sdyliiyor ve kilict onun
eline vererek Iraklinin kafasini kesmesini istiyor. Gazeteci kilic1 yere koyarak
“ben sadece bir gazeteciyim. Anliyor musun?” diyor. Gazeteci bdylece
herkesin bir meslegi oldugu ve meslegine uygun ig yapmasi gerektigini; kendi
mesleginin gazetecilik oldugunu, adam o6ldiirmek olmadigin1 vurguluyor.
Seyh ise Islam’mn terére ve siddete karsith@mi ortaya koyuyor. Bu sirada,
Polat ve yardimcilarinin diinya goriisii ve sorun ¢oziimii anlayis1 film boyu
Seyhin anlayisin1 gegersiz yapiyor ve sadece basit bir propagandaya
dontistiiriiyor.

Coziimle gelen final:
Seyhin evine saldir1 ve Sam’n éldiiriilmesi

Sam’a bombali piyano ile yapilan suikast de basarisiz oluyor. Sam
piyanoyu ¢almaya oturuyor. Fakat biiylik sans eseri kurtuluyor.

Polat ilk suikast olayindaki basarisizliktan sonra olan her seyde “yapan,
bi¢imlendiren ve yoneten” giic olmaktan g¢ikiyor. Olaylar1 kontrol etme gibi
bir girisimi de olamiyor. Olacaklar artik Polat planlayamiyor. Suikast olayina
kadar, fareyi (Sam’1) yok etmeye calisan kedi (Polat), ondan sonra bir taraftan
miicadele sOylemi verirken diger taraftan saklanmakta ve kagmaktadir:
Kedinin fareye doniisiimii. Ama disli bir fare, ¢linkii kovalamaca sirasinda
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kacarken 6ldiiren Polat oluyor. Bu intikam kovalamacasinda son durak seyhin
evi (dergah) oluyor. Polat ve adamlar1 seyhin evine geliyorlar. Ezan
okunurken, Sam’in emrindeki ABD askerleri flizeyle minareyi uguruyorlar.
Fiizelerle, makinelerle saldir1 basliyor. Polat ve adamlar1 ¢atismaya giriyor.
Saklambag¢ oyununu ¢ok iyi bilen Polat ve arkadaslar1 askerleri teker teker
avliyor. Sam Leyla’y1 6ldiiriiyor; Polat da Leyla’nin intikam hangeriyle Sam’1
Oldiirliyor. Sam’m yiiziinde 6nce sagkinlik ve sonra mutlu bir goriintii
olusuyor: Emperyalizmin Babil’de mutlu 8liimii. Oyle mi 6lecek acaba? Leyla
Polat’in kollarinda can veriyor. Babasinin burnuna taktigr hizma Polat’in
avucunda: Leyla 6zgiir artik. Polat agliyor. Biz de agliyoruz. Tiirk’iin onurunu
cuval gecirene ¢uval gecirme amaciyla baslayan bir 6¢ alma sorunu, Irakla
ilgili cesitli sorunlar ve propagandalarla birlikte ¢esitleniyor ve sonunda bag
diisgmanin Sliimiiyle ¢oziimleniyor. Boylece filmde kurulan bireysel seviyeye
indirgenmis sorunlar, bu seviyede islenen mikro ve makro ideolojik ¢6ziim
anlayisina uygun bir sekilde ¢éziimleniyor. Coziimleniyor mu?

SONUCLAR

Filmin basinda, kahraman Polat kendi niifuz/egemenlik ve katliam
alanindan ¢ikip ABD’nin egemenlik ve katliam alanina tecaviiz ediyor.
Neden? Bizim basimiza ¢uval geciren Amerikaliya “ders vermek” igin.
Hepimiz izliyoruz: hepimiz birdenbire Polat oluyoruz. Basimiza ¢uval geciren
diismanin, klasik propaganda filmlerinin sanina yakisir bir sekilde, ne denli
asagilik, algak, insanlik duygularindan yoksun, amaci i¢in okul ¢ocuklarini,
kizlari, kadinlari, sugsuz insanlar1 6ldiirmekten kaginmadigi gostermek gerek.
Filmde bu bol bol isleniyor. Elbette, bizim Polat (ve biz) bu hain tarafindan
alcakca planlarhiyla zor durumda birakiliyoruz. Fakat bu durumlardan hig
kimseye bir kotiilik yapmadan alnimizin akiyla ¢ikiyoruz. Irak sokaklari
“Tiirkiye sizinle gurur duyuyor” sloganlariyla ¢mliyor. Cocuklari, sugsuz
insanlar1 koruyoruz, onlarin incinmesine razi olmuyoruz; incindiklerinde
icimiz kan agliyor ve diismana karsi hincimiz daha da artiyor. Hatta kagmak
zorunda bile kaltyoruz. Ama kalles diisman pesimizi birakmiyor. Artik bagka
care yok: Diisman yok edilmeli. Filmin basinda planlanan basit bir “6¢ alma”
isi, bir ¢esit kan davasina doniisiiyor; Amerikaliy1 (Sam) oldiirerek rahatlamak
istiyoruz. Ama isler pazar yerindeki canli bomba olay1 ve kaos nedeniyle
karismaya bagliyor. Bu sirada Irak’taki savasin ve siddetin ¢irkin yiiziinii,
organ ticareti yapan Yahudi doktoru, haksizliga karsi c¢ikan “iyi” bir
Amerikan askerinin “kotii bir Amerikan askeri” tarafindan oldiiriilmesini,
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keyfi cinayetleri ve hapishanelerdeki iskenceleri, entrikalari, haksizlilar1 ve
kotiiliikleri goriiyoruz. Bu igrenglikten midemiz bulaniyor ve daha ¢ok
doluyor ve 6fkeleniyoruz. Polat yaptiklariyla bizim 6fkemizi dindiriyor, bizi
rahatlatiyor. Kendimizi film bittiginde kederli fakat kazanmis hissediyoruz.
Cebimiz sekiz lira hafiflemis, beynimiz gerginliklerden rahatlamis bir sekilde
sinemay1 terk ediyoruz. Temsil yoluyla diismandan Oclimiizii aliyoruz:
“Savulun lan Amerikalilar, Tiirkler geliyor!” Kendimizin sandigimiz kiivette,
kendimiz i¢in sandigimiz kiirek sallama denir buna. Bunun farkinda miy1z?
Bazilarimiz farkinda. Ama diismanliklar koriikleniyor: Ayni Fenerbahge’nin
kazandig1 macta kendilerini rahatlatan Fenerbahgeli taraftarlar gibi, filmi
seyreden Anadolu insani da rahatliyor. Ayn1 zamanda, Fenerbahgelilerde
taraftarlik duygusu yogunlasirken, diismana (diger takimlarin oyuncularina)
kars1 saldirgan duygular da yogunlasiyor.

Bir seyler iflas etmis: en iyi mafya bizim mafya

Ozellikle Godfather II (1974), Chinatown (1974), Goodfellas (1990), Get
Shorty ve Sopranos gibi 300’den fazla mafya filmlerinde oOrgiitlii sug ile
orgiitlii ticaret/is ve orgiitlii siyaset arasindaki bag ve iliskiler islendi. Kurtlar
Vadisi bu gelenegin Tiirkiye’deki yansimalarindan biridir. Kurtlar Vadisi tiirii
mafya (ve savas) filmi, sanki mafya ile miicadele gibi sunulan bi¢imleriyle de,
mafyalagmay1, mafya ve devlet iliskisini yiiceltici dramatik dykiileme sekliyle
toplumsal ve Dbireysel baglamda sakat sonuglarin desteklenmesini
getirmektedir. Daha kotiisti, orgiitlii sug/cinayet, Amerika’da oldugu gibi,
Tirkiye gibi {ilkelerde de toplumsal yapinin dogal par¢astymig gibi goriilmeye
ve sunulmaya baslandi. Kisa yoldan vurgun vurmak isteyenlerin bir kismi
orgiitlii su¢ yoluyla toplumsal sistemi kendi ¢ikarini gergeklestirdigi bir
“sagilacak kaynak” olarak kullanmaya basladi. Bu kullamim (toplum ve
zenginliklerin soyulmasi) bu haydutlar ve katiller tarafindan, dogal olarak,
vatan, millet, onur ve irk gibi bahanelerle korunmaya baglandi. Bu sirada,
normal, iyi, dogru, diirlist ve ahlakli vatandaslar ise, terérizm ¢igirtkanligi
yapan psikolojik savas ve sicak savag teroristleri ve onlarin kullandiklari
giicler ve haydutlar tarafindan sindirildi, bastirildi, korkutuldu ve pasif
titketiciler haline getirildi. Kisa yoldan vurgun vuranlar, gangsterler, mafyaya
O0zenen gencler ve erginler birer Polat Alemdar ve yardimcilari oldular:
“Hatirladigim kadariyla, daima gangster olmak istedim. Bana gore, gangster
olmak Amerikan bagkan1 olmaktan daha iyiydi” (Martin Scorsese’nin
Goodfellas filminde Henry Hill’in sozii, 1990). Sorun bu kadar mi? Sorun
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medyadaki temsiller ve sonuglart mi1? Yoksa drnegin, orgiitlii sugun birgok
tilkede, polis ve adliye, bankacilik, finans, siyasal partiler gibi 6nemli yapilar
icine girmesi (Rawlinson, 1998), oralarda giic kazanmasi, boylece gayri-
mesrunun mesrulagtirilmasi, orgiitlii sugu ve yolsuzluklar1 engelleyecek yasal
tedbirlerin ¢aligtirilmaz hale getirilmesi (Freeh, 1996) ve suclunun sugsuzlar
tizerinde egemenlik kurmasi ve bunun medyada yansitilma bicimi mi?
Suclularin  egemenligi altindaki bir toplum yonetimi ve suglularla
isbirligindeki bir medya mi1? Filmdeki kahramani ve adamlariyla bdyle bir
iligkiler diinyasiin temsilsel bir iirlinii olan Kurtlar Vadisi Irak filminde, Tiirk
ordusunun st ziimresinin ve hiikiimetin onurumuzu korumadigi ima
edilmekte; acikga Amerikan ve Yahudi diismanligi islenmekte; bizden
olmayan Kiirtler tek bir konu disinda isbirlikgi/satilmis olarak nitelenip
asagilanmakta; Islam’mn terdrizme karsi oldugu anlatilirken, siddete karsi
siddetle sorun ¢6ziimii getiren klasik fasist ve irk¢1 Nazi yontemi en uygun yol
olarak sunulmakta ve Tiirk-Islam sentezi goriisiine uygun Tiirk-Miisliiman
milliyetcilik duygular1 kamgilanarak yiiceltilmektedir. Ote yandan, Kurtlar
Vadisi Irak filmi, Midnight Express’e, 2005 yilinda 24 isimli televizyon
dizisinde bir Tiirk ailesini Amerika’y1 yok etmeye calisan teroristler olarak
sunmaya, ve West Wing programinda bosanmak isteyen kizlarmi o6ldiirmek
isteyen bir Tiirk ailesini iglemelerine kars1 “6¢ alma” tarzi bir yanit olarak da
nitelenebilir: Sana yapilanin aynisini sen ona yap ki, nasil oldugunu anlasin.
Duygusal somiirilye dayanan duyarliligi bir tiirlii anlayamayan Sam gibi,
Baran da (2006) sorunu “Tiirklerin ger¢ek hayatta yapamadiklarini,
kahramanlar1 sinema sahnesinde yapmaktadir” diyerek agiklamaktadir.” ABD
cikarlari igin uluslararasi giivenlikle ugrasan, filmi Istanbul’da seyreden ve
Tiirk¢e bilen Zeyno Baran (2006) gibi uzmanlar bu durumun Tiirkiye nin
politikalarina yansimasindan endige etmektedir. Simdi endise olan bir durum,
sonradan, Tirkiye’ye saldirmak i¢in bir bahane olarak kullanilmak amaciyla
tesvik edilebilir.

7 Bir iilkenin egemen yapisina hizmet i¢in kurulmus bir kurumda ¢alisan Baran gibi
biri kaginilmaz olarak o iilkenin ¢ikarimi gergeklestirirken, ayni zamanda kendi
cikarini da gergeklestirecektir. Bir toplumun 6zel veya devlet kurumunda calisirken
kendi bireysel ¢ikari i¢in o iilkenin ¢ikarina karsi o iilkeyi soyma ve bélmede igte ve
distaki giiglerle isbirligi yapmak, birgok iilkede “kalkinma, gelisme, AB’ye girerek
kurtulma, 6cii var boliicii var, provokasyon var” gibi satis yapma, yonlendirme ve
bask1 kurma ile desteklenen bir gergektir.
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Polat, ne yazik ki, diirlistligiin diirlist olmayanlar, vatan sevgisinin
vatanda 1rk¢1 boliiciilik yapanlar; iilkenin gelismesini bu giizelim {ilkeyi
yabanci sermayeye ve Avrupa’ya peskes ¢ekme yarisinda olanlar, onurun
onursuzlar, iyinin kotiiler, hakkin haksizlar tarafindan tanimlandigi, yanlisin
dogru, haksizin hakli, kotiiniin iyi olarak pazarlanip satildig: bir kiiresel ve
yerel egemenligi yeniden ireten temsilcilerden biri roliindedir: Polat,
Noreaga, Saddam ve Kaddafi gibi, sahibinin iyi hesaplayamadigi bir nedenle
sahibine bir veya birka¢ kez havlayan veya “uslu dur, sunu yap, sunu yapma”
dendigi halde, yapma denilen bir seyi de yapan (ve sahibi tarafindan
cezalandirilan) sahibine kizmig sahibinin sesi mi? Bazi iilkeleri yonetenler ve
onlarin ideolojilerini medya temsilleriyle sunanlarda bir seyler iflas etmis ve
onun yerini bir seyler almis ve almaktadir. Bagbakanlarinin bile “pesin para”

=9

ile “is yaptig1”, her “biiyiik isin” en az yiizde on riigvetle yiiridiigi tlkeler
varsa, o iilkelerde nelerin yitirildigi ve nelerin yitirilecegi, kiicik capl
siirdiiriilen i¢ savasta ve gelecek savasta kimlerin telef olacagi ve iilkelerin ne
duruma diistiigli ve bundan kimlerin ne vurgunlar vurdugu gercegi karsisinda,

diisiinen ve vicdanl insanlar dehgete ve umutsuzluga diiserler ve diismekteler.
Ekonomik ¢ikar ve bilis yonetimi

Kurtlar Vadisi Irak filmi, sinemada propaganda, ideoloji ve siyasetin ele
almisinda, sinema endiistrisinin kiiltiir ve biling endiistrisi olarak ekonomik
¢ikar1 bilis yonetiminden gegerek nasil gerceklestirdiginin agik bir kanitidir.
Ayrica, Kurtlar Vadisi Irak filmi ekonomiyle siyasetin ayr iki sey olmadigini,
birbiriyle i¢ ice oldugunun somut gostergelerinden biridir.

Kurtlar Vadisi Irak filmi tiir olarak “savas alanina belli bir amag igin giden
bir gangster grubun seriivenini ele alan savas filmi ile gangster filmi karigimi1
bir karaktere sahiptir. Tiirkiye, ¢ok kisa siiren Kibris Harekati diginda, filme
konu edecegi bir dis savas deneyimine heniiz sahip olmadi. Olsa bile,
Rambolastirma otesinde, Hollywood gibi savas elestirisi yaparken bile
Amerikan ideolojisini isleyen incelikte propagandaya izin verecek bir ortam
olmas1 gerekir. Savas filmi gibi gangster filmleri de Tiirk medyasinda ender
goriinen tiirlerdir; fakat son zamanlarda Deli Yiirek ve Kurtlar Vadisine olan
ilgi nedeniyle, ciddi ilgi ¢ekmeye basladi. Amerikan gangsterleri ve gangster
filmleri gibi, son zamanlarin Tiirk gangsterleri ve gangster filmleri de belli
ekonomik ve yodnetimsel kosullarin yaratiklaridir. Ayni zamanda, gangster
filmleri sanat, ticaret, bilis ve davranig yonetimi, siddet, vahset ve mesruluga
O6nem vermeyen yonetimsel yap1 ve toplum arasindaki baglar1 da temsil eder.
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Kiiresel film pazarindaki Hollywood egemenligini kendine 06zgii bir
sekilde taklit eden Kurtlar Vadisi Irak filmi oncelikle Anadolu seyircisi i¢in
yapilmis ve dis pazar olanaklar disiliniilmiis bir yerel emtiadir. Fakat
diistiniilen yayilma patikas kiiresel sermayenin patikasini yansitan/taklit eden
bir karaktere sahiptir.

Sorun belirleme, sorun ¢oziimii, davranis kaliplar1 ve iliski tarziyla,
Kurtlar Vadisi Irak filmi, emtia pazarinin milliyet¢i duygularla dolu ve
doldurulan duygusal ve biligsel pazari tam zamaninda somiirerek ulastigi
basarty1 anlatir: Kurtlar Vadisi Irak kiiltiirel emtia olarak Tiirkiye’de gise
rekorlart kirmistir. Sponsorluk ve film sahneleri i¢ine yerlestirilmis reklam
yoluyla muhtemele ¢ok daha fazla para kazanmigtir. Dizinin sponsoru Zippo
cakmaklarinin ve sigara endiistrilerinin reklam i¢in filmde siirekli sigara
yakilmaktadir. Bunun yaninda “Next and Next Star” ¢anak antenleri ve Isuzu
marka otomobiller filmde sik sik boy gostermektedirler.

Kurtlar Vadisi filminde ekonomik ¢ikar saglama siyaset alanindaki bir
basarisizhigin, fiyaskonun, kiicik disiiriilmiislik duygusunun filmsel
temsilden gegerek islenerek duygu somiiriisii, ideolojik propaganda ile
gerceklestirilmektedir. Bu tiir somiirii ve pazar manipiilasyonu yeni degildir.
Ozellikle Amerikanin Vietnam oncesi ve yenilgisinden sonra yapilan
Hollywood filmleri hem Amerikan milliyet¢ilik duygularni isler ve
somiiriirken, hem saldirganligin ve yenilmisligin psikolojisini temsilsel
yeniden kurgularla sunulan kahramanlik, dogruluk ve haklilik anlatilariyla
gidermeye calismis ve ayn1 zamanda diismanlik duygularini koriiklemis hem
de biiyiik bir ekonomik kar saglamistir. Commandos in Vietnam (1965) ve
Greeen Berets (1968) ile baslayan ve Rambo serileri, Missing in Action
(1984), Patriot (2000) ve We Were Soldiers (2002) ile devam eden bu filmler,
Kurtlar Vadisi Irak filminin de i¢inde oldugu egemen siyasal ideolojiyi ve
cikarlar1 destekleyen, milliyetcilik duygularimi somiirerek hem propaganda
yapan hem de para kazanan filmlerdir. Kurtlar Vadisi Irak filmi, siyasal
doktrinler 6l¢eginde “ultra-right vigilante” (yasal yetkisi olmadan toplum
diizenini demokratik haklar isteyen Ogrencilere, memurlara, isgilere,
bdliiciilere, solculara, icki igenlere, kiipe takarak erkek mi yoksa kadin mi1
oldugu belli olmayip erkek olan erkekleri ve kiz olan kizlar1 sagirtarak ahlaki
bozanlara ve benzeri tiim “kotiilere” karst koruyan ve bu kotiilere “hak
ettikleri dersi doverek, gerekiyorsa dldiirerek veren” orgiitlii asiri-sagc1 grup
hareketi) olarak nitelenen bir ideolojik gercevenin saldirganligi tesvik eden
promosyonunu yapiyor: En iyi Koti 6lii kotiidiir. En iyi fyi de, en iyi kotiiyii



Kabil'in 6¢ alist 113

Oldiirendir. Dolayistyla, onu ortadan kaldirmak icin, beklemezsin, ona
gidersin. Polat, Tirk’iin onurunu kiran bir haksiz giice kars1 ’ben siyasi parti
lideri degilim. Diplomat ya da asker de degilim,... bir Tiirkiin kafasina ¢uval
gecirecek adamin diinyasimi basina yikarim” diyerek, 1920’lerin Italyan
Fagistlerinin ve Alman Nazilerinin {ilkenin beceriksiz ve korkak yoneticiler
tarafindan  yonetildigi, bunlarin bir sey yapmayacag1 diisiincesini
desteklemektedir (Ornegin Comte, Mosca, Pareto, Michels, Eliot ve Hitler’in
yaydig1 fikirler). Bu fikir Kurtlar Vadisi dizisinde de egemen bir diislince
olarak sunulmakta ve Polat bu nedenle “mesru isine” donme yerine “gayri
mesru” yolla “devletin yapamadiklarin1” yapmaktadir. Dizinin sonunda,
Polat’in mahkemede beraat etmesini saglayan giic ve gerek¢e de “devletin
mesru glclerinin acizligi” iizerine insa edilmis olan bu asiri-sag gorisii
desteklemektedir. Daha kotiisii, insanlara, “devleti, vatanmi, milleti, diizeni,
ahlaki, dogruyu korumak” igin “kétiileri” (kotiilere Abdi Ipekgi ve Ahmet
Taner Kiglali gibi Tiirkiye’de demokratik bir yonetim yapisi ve iligkisinin
gelismesini savunanlar, haksizliklar1 protesto eden Ogrenciler, demokratik
haklar isteyen is¢iler ve memurlar, giiling ama, Cumhuriyet gazetesi ve
benzerleri de dahil) dldiirenlerin yaninda olmalarmin daha dogru olacag:
diislincesini asiliyor. Kotiiyli cezalandirma, Kurtlar Vadisi Irak filminde,
“yasal/mesru giiclin yapmadigini/yapamadigimi iistlenen” Polat’in “Tiirk’iin
intikamin1” almasiyla gerceklesiyor. Metz’in belirttigi gibi (1997) radikal
sagin propagandasini yapan filmlerde “6¢ alma” yeterli bir hareket ettiricidir.
Bu tiir filmlerin baslangici film tarihi kadar eskidir. 1910’larin savas
cigirtkanlig yapan filmleri, sinemanin kigkirtma ve propaganda i¢in kullanimi
zamanin kosullarina gore basarili sayilabilir. O zamanin siyasal filmlerindeki
Oykiileme cizgisi ve inangsal ve duygusal somiiriiye yonelme simdikiler
arasinda, gelismis teknolojik manipiilasyon diginda, ¢ogunlukla ayni kalmaistir.
1910’larin bu tiir filmlerine 6rnek olarak Tiirkiye’de ilk belgesel film olarak
nitelenen (ama nerede oldugu, yapilip yapilmadigi bile belli olmayan)
Ayastefanos taki Rus Abidesi’nin Yikihsi (1914)°, Amerika’da Birth of a
Nation (1915), Almanya’da Alman Kadimi Alman Imam, Onur Alamnda,
Anavatan Cagriyor;, Fransa’da Frontieres du Coeur, Mort au champ de
I’honneur ve La Fille du Beche; Ingiltere’de Alman Boyundurulugu Altinda
verilebilir. Bu yabanci filmler, Kurtlar Vadisi Irak gibi, yogun sovenist
filmlerdi. Bu filmlerde savasin alkolikler, anasinin kuzulari, ziippeler, enteller

8 Tiirkiye’de sinemanin gelismesi i¢in bkz: Erdogan ve Solmaz (2005).
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ve diger giivenilmez karakterler i¢in de ne kadar faydali oldugu isleniyordu.
Fakat egemen Oykii, kendini vatana adamis kahramanlarin korkak, alcak,
barbar ve acimasiz olan diismanla savasi, bu sirada sehit diismesi, onlara ve
geride kalan ailelerine dokunakli seremonilerle onur madalyalar1 verilmesi
cercevesinde insa ediliyordu. Bu insada, ayn1 zamanda, gen¢ kizlar, anneler,
cocuklar, savunmasiz yaglilar kotiiler tarafindan sadistge doviiliir, iskenceye
tabi tutulur, igfal edilir ve oldiirtiliir. Kurtlar Vadisi Irak filminde de diigilin
olayindan baslayarak bunlarin bazilar1 veya benzerleri islenmektedir.

Siyasal igerikli propaganda ve savas filmlerinde cesitli sunum stratejileri
kullanilmigtir. Ornegin Almanlar Birinci Diinya Savasinda ve sonrasmdaki
filmlerde gii¢ gosterisine dnem vermislerdir. ABD Birinci Diinya Savasi’nda
yansizlik ve pasifligi vurgulayarak, siddetin insan disiligma odaklanmistir.
ABD’nin savaga girmesi durumu ortaya ¢iktiginda, filmlerde ABD’nin savasa
baglamistir. Sonraki filmler Amerikan militarizmini yliceltme ¢izgisinde
devam etmistir. Aym paraleldeki filmler eskiden beri Avrupa’da da
yapilmustir. Ornegin Ingilizler Almanlara kars1 D. W. Griffith’e Hearts of the
World filmini yaptirmist1.

Ayni zamanda, o zamandan beri izleyicilerin kendilerini 6zdestirdikleri
sinema idolleri vardi ve bu idollestirme giiniimiizde de yaygin bir sekilde
devam etmektedir: Kendini Polat sananlarin sayisi az olmasa gerek. Eskiden
beri onlar savas filmlerinde kahramanlik ve fedakarlik ornekleri verdiler:
Charles Chaplin, Douglas Fairbanks, Theda Bara ve Meres Francaises roliiyle
Sarah Bernhardt gibilerden giiniimiizde Chuck Norris ve Tom Cruise’e kadar
sinema yildizlar1 buna dahildir. Cok sonradan Tiirk sinema yildizlar1 da ayni
sekilde, ozellikle vatan hizmeti veren kahraman subaylar olarak, sahnede boy
gosterdi. Fakat ilging olan, simdiye kadar higbir “susurluk tiirii” bir “mafyoz
kahraman”, Polat Alemdar, Tiirkiye’nin onurunu ve haysiyetini korumamusti.
Tiirkiye’de Tiirkiye’nin onurunu ve haysiyetini koruyacak diiriist insanlar ve
vatanseverler kalmadi m1? Diiriist ve vatansever insanlar Polat Almedarlar ve
Polat Alemdarlar1 yaratip kullananlara m1 6zeniyor veya onlar tarafindan
solcu ve boliicli gibi kulplar takarak sindirildi mi? Tiirkiye’'nin onurunu ve
haysiyetini ayaklar altina alanlar, onurlu ve haysiyetlilere karsi onur ve
haysiyet satis1t m1 yapiyor? Bir zamanlar askerleri sinemalardan jandarmayla
attiranlar, “Buraya kopekler ve askerler giremez” diye levhalar astiranlar,
rlitbesiz askerleri degersiz gorenler, sinemalara bile sokmayanlar ve falakaya
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yatirilip doviilmesine riza gosterenler simdi ne 6grendiler de “Bizim asker en
biiyiik asker” diye insanlar1 costuruyorlar?

Hem sanatsal hem de ideolojik olarak c¢ok ince islenmis yapiyla gelen
Sovyet filmleri 1917°den itibaren siyasal icerikli olarak gelisti. ilk filmler cok
kisa olarak devrimi agiklayan, komiinist fikirleri yaymaya c¢alisan filmlerdi.
Gelisme 1920’lerin sonlarinda o6zellikle belgesel filmlerle oldu (6rnegin
Esther Shub ve Dziga Vertov). Siyasal icerikli filmler devrimle ve karsi-
devrimle ilgilendiler. Militarist, diismanlik ve sovenist duygulari isleme
yerine, insanca gurur, dayanisma ve cemaat duygusunu islediler (6rnegin
Alexander Dovzhenko, Sergei Eisenstein ve Vsevolod Pudovkin filmleri).
Hitlerin yiikselmesiyle, Sovyetlerde de Nazilere karsi filmler yapilmaya
baslandi. Pudovkin’in Deserter (1933), Minkin ve Rappoport’un Profesor
Mamlock (1939), Macheret’in Swamp Soldiers (1938), Eisenstein’in
Aleksander Nevsky bunlar arasindadir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Anti-
Amerikan propaganda Sovyet filmlerine konu olmaya bagladi. Bu filmlerin
icerikleri, 6rnegin 1948’de Mikhail Romm’un Russian Question filminde
oldugu gibi ince propagandayla dosendi: Rusya’da seyahat eden bir Amerikali
gazeteci Moskova siyasetcilerinin savas kiskirticisi olmadigimni goriir. Bu
Amerika’da anlattifinda herkes ona hiicum eder; esini isini ve evini kaybeden
gazeteci sonunda sunu soyler: “Amerika’nin diismanlar1 Sovyetler Birliginde
degil, Washingtondadir” (Fulhammer ve Isaksson, 1971:28). Sovyetlerde ayni
zamanda Stalin’i 6ven, dolayisiyla sosyal gergekeilik gelenegine aykirt diisen
filmler de yapildi: Ant (1946), Stalingrad Savas: (1949); Berlin’in Diisiisii
(1950); Unutulmaz Y1l 1919 (1952) gibi filmler bu tiirdendir. Sovyet filmciligi
bu yillardan itibaren duraklama devrine girmistir.

Birinci Diinya Savasi’ndan yenilgiyle ¢ikan Almanya’daki psikolojik
ezilmisligi, yenilginin getirdigi travmayi, 1920’lerin sonlarina kadar yapilan
filmlerde goriiriiz. Film klasigi olan ekspresyonist Alman filmlerinde hem
engellenmislik ve saldirganligi, hem de diizene karsi basgkaldirty1 dehsetle
reddetmeyi ayni anda goriirliz. Kracauer’in Dr. Caligari filmi siyah ve
beyazin (kontrastlarin, zitliklarin) catigmasiyla kurgulanan ekspresyonistik
anlatida diizene siki sikiya sarilan tutucu ideolojik icerigin egemenligi vardir.
Bu tiir ¢arpict yapidan tiimiiyle uzak olan ve siddet sahneleriyle donatilmig
Kurtlar Vadisi Irak filminde ise var olanin sorusturulmasi yok; onun yerine
var olana kars1 bir tacizin cezalandirilmasi girisimi var. Bu girisimdeki arayis,
Tiirk’tin onurunu koruma adi altinda gelmektedir. Kurtlar Vadisi’nde sunulan
sorun ve sorugturmalar hep bozulan diizenin kurulmasi ekseninde
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donmektedir. Herhangi bir sistem sorusturmasi Kurtlar Vadisi’nde
bulunamaz; onun yerine yapisal ger¢eklerden kopuk kisisellestirilmis iligkisel
catigmalar, iyiler arasi dayanigsma, umut ve biraz siiphecilik egemendir. Bu
durum hem Polat’in, hem de mazlum ve en sevdigi katledilmis roliinde olan
“tyilerin” sorun anlayis1 ve ¢oziimiinde egemendir. Almanya’da 1925 ile 1935
arasi filmler, ortamin umutsuzlukla umut, farkinda olma ve ciddiyetsizlik,
dayanisma ve siiphecilik, gercek ve fantezi durumunu yansittt. Ornegin
Pabst’in Joyless Street (1925) filmi ve Three Penny Opera (1931) filmleri bu
durumu yansitir. Ayni zamanda, Amerikan Hollywood’unun etkisi ve ultra-
gerici Alfred Hugenberg’in 1927°de UFA’ya ( Universum Film A. G.)
gelmesi de Alman film diinyasinmi etkiledi. UFA Hitleri destekledi ve
sanayicilerin finans destegini getirdi. Alman sinemasinda devrimci ve ilerici
sinemanin gelismesine 1926’da yasaklara ve baskilara ragmen gosterilen
Eisenstein’in Battleship Potemkin filminin 6nemli katkis1 oldu. Fakat kisa
zamanda bu film biitin Avrupa’da yasaklanmaya baslandi. Bu durum
Almanya’da Pabst, Piskator, Henirick Mann ve digerlerinin Film Sanatlar
Dernegini kurmasinda da etkili oldu ve Alman realist filmleri yapilmaya
baglandi. Hitlerin gelisiyle (1932) Alman film kiiltiiriindeki kendini anlama ve
anlatma cabasi son buldu. Alman aydinlar1 ve sanatkarlari Almanya’y1 terk
etti ve gogu Amerika’ya gittiler. Almanya’da Goebbels devri bagladi.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda 6liim tiiccarligindan para
kazananlar1 kiskandiracak Olgiide “perdede gosterilen savas filmleriyle”
Hollywood ve benzerleri hem para kazandilar hem de en etkili “biling igfal
sebekesi” olarak bilisler islemeye devam etiller: All Quiet on the Western
Front (1930), Air Force (1942), Wake Island (1942), Guadalcanal Diary
(1943), Gung Ho! (1944), Purple Heart (1944), The Battle of San Pietro
(1945), Objective, Burma! (1945), The Steel Helmet (1951) Attack! (1956),
The Boys of Company C (1978), Rambo: First Blood Part II (1985),
Heartbreak Ridge (1986), Black Hawk Down (2001) ve Steven Spielberg’in
War of the Worlds (2005). Ikinci Diinya Savas1 sirasinda, Why we Fight
serileri Amerikan halkina savagi satti. Invisible Agent filmi (1942) Alman
gestaposunun bir numarali diismani oldu. Der Fuhrer’s Face (Fuhrerin Yuzii)
(1943) filminde Donald Duck Nazi teroriinii deneyimledi. Walt Disney
calisanlarii savas propagandasi ig¢in ordunun emrine verdi. Cary Grant
Destination Tokyo (1944) filmiyle Japonlarla kars1 savas agti. Tarzan Triumps
(1943) filminde Tarzan Alman askerleriyle doviistii. Savas filmleri ve bu
filmlerle ideolojik propaganda gelenegi ikinci Diinya, Kore, Vietnam ve Irak
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Savasiyla beslendi. Soguk Savas televizyon filmleri de Rat Patrol (ABC,
1966-1968) ve Combat (ABC, 1962-1967) savas siddetini yiiceltti.

Bu gelenek 1960larda casus filmlerine tasindi. Ayni zamanda, incelikle
islenen degisikliklerle savas sonrasi zamandaki Almanlarla alay eden
televizyon dizileri yapildi. Savag sonrasinda, bilis yonetimi isi Red Menace
(Kizil Tehlike, 1949) gibi filmlerle baslayan ve James Bond filmleriyle devam
eden Soguk Savag yarigina katilan filmlerle zenginlestirildi. Benzeri doniisiim
Kore Savagi sirasinda ABD liberal ve insancil diisiincesinin propagandasini
yapan bir diger meshur dizi MASH (1970) ile yapildi. MASH dizisinde,
O0rnegin yarali bir Tirk askeri elindeki satirla “Cinli Cinli” diye etrafa
saldiran, Cinli 6ldiirmekten baska bir sey diisiinmeyen “kudurmus biri”” olarak
temsil edildi. Bu “deliden, kudurmustan” kurtulmak i¢in, hemen iyilestirip
cepheye gondermekten baska bir yol bulamadilar.’ Diismani ve otekileri
kétiileme, macera filmlerinde kotii adam olarak (ajan, gangster olarak) Alman
insan1 sunulmaya baglandi. Ayni1 zamanda, Sovyetlerle yaris, casus filmleri ve
James Bond yaninda, iyi (Amerika) ile kotii (Rusya ve benzerleri) arasindaki
savagl uzaya uzatan George Lucas'in Star Wars filmleri serisi baslad1 ve en
son olarak Star Wars: Episode III -- Revenge of the Sith buna katildi.

Mafya/Gangster filmleri ise, Little Caesar (1930), James Cagney’in
oynadig1 Public Enemy (1931) ve Scarface (1932) ile baslayarak kendi
kahraman canilerini yaratti (Rawlinson, 1998). Bu caniler o zamandan beri
Amerikan popiiler kiiltiirlinlin hem Amerika’da (Jowett, 1980:61) hem de
diinyada “popiiler kiiltiir” kahramanlar1 oldular. Bazilarina gore,
gangster/mafya filmlerinin giicii siddet sorunuyla ilgilenmesindendir (Mast ve
Cohen, 1974:355). Aslinda, siddeti sorun yapmasi, aksine siddeti
yliceltmesinden ve sinema teknigini de kullanarak g¢ekici yapmasindandir.
Gangster filmlerinde kahraman canilerin bazilarina “vatanseverlik™ karakteri
verildi. Gangsterlerin temsilinde, 6rmegin Chicago’lu meshur gangster Al
Capone kendini biiylik vatanperver ve komiinist diismani olarak sunmustur.
Hapiste delirdiginde bile Komiinist korkusu ve diismanligi tasimig ve

? Televizyonlarda muhtemelen “vatan sevgisi” agiladiklarini sanan Tiirk askerleriyle
ilgili bazi programlar var. Bunlari izleyen normal biri “adamlar delirmis, Tirk
askerini gozlii donmiis, kafadan kontak, ¢ildirmis birileri gibi gosteriyorlar” diye
disiiniir. Bu tiir programlar yapilmamali; biling yonetimi isi vatan ve millet
sevgisini kendi materyal c¢ikart igin ara¢ olarak kullanan firsatgr ve gozii
donmiislere verilmemelidir. Biling yonetimi ince bir isleme gerektirir.
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yansitmustir; ¢linkii kapitalizm ona gangster/mafya olma firsat1 vermis ve gii¢
sahibi bir yasam kosulu hazirlamist.

Kapitalist pazarin serbestliginde serbest¢e suc isleyen gangsterlerin
kapitalizmi savunmasi gangster filmlerinde de yansitilmistir. Ornegin H.
Bogart’in oynadig1 All Through the Night ve Richard Widmark’in oynadigi
Pickup on South Street filmlerinde, cinayetin serbest yatirimeilari olarak kendi
varliklarin1 yaratan Amerikan demokrasisini korumak i¢in Nazi ve
komiinistlere karsi doviigen canilerdi. Gangsterlerin  mitlestirilmesi,
uyusturucu madde satig1 yapmayan ve aile ahlaki degerlerine kiymet veren,
vatanina asker olarak ve askerde kahramanlikla hizmet eden, gerekirse vatani
icin her seyi yapmaya hazir iyi gangster ve bunlarin tam tersini yapan kotii
gangster tiplemesi yaratildi. Bu tipleme Godfather (1972) ve Godfather 11
(1974) filmlerinde en miikemmel bi¢imi aldi. Amerikan ve diger iilkelerdeki
gangster filmleri bu bigimi yliceltmeye ve gangsterligi mesrulastirmaya
devam ettiler. Gliniimiizde Japanese Yakuza, Colombian Cartel, La Cosa
Nostra, ve Russian Mafia mesru siyasal ve ekonomik alandaki otakliklar ve
isbirligiyle yiiriyen giiclii ¢ikar yapilaridir. Amerikanin bagimsizlik giinii
kutlamalarinda (Temmuz 4) New York’ta iki giic havay1 figseklerle New York
halkin1 “Amerikali olmak ne mutlu” duygulariyla doldurarak heyecanlandirir:
Bu havayi fiseklerinin birisi iyi Mafya babasmin oturdugu Brooklyn’den
yiikselir ve mesru olanla New York semalarinda selamlasir ve el sikisirlar.
Fields (2004) yirmi birinci yiizyilda, Amerika’da caddelerde gang ve gangster
yagaminin geriledigini, Godfather’in umut ettigi “mafyanin mesru alanda
etkisi ve calismasimin ortadan biiyiik Olglide kalktigini belirtmekte ve
gangsterlerin hayali yasamlarinin sinemada, televizyonda, miizikte ve
bilgisayar oyunlarinda arttigmm1 sdylemektedir. Fakat Rusya, Tiirkiye ve
benzeri iilkelerde  gangsterlerin/tetikgilerin/mafyanin  gercek  hayatta
yayginlastig1 iiziicii bir gercektir. Tiirkiye’de gangsterligin Tirkiye nin 6zel
kosullarina gore ¢ikip gelismesi ve bunun medyada temsile uyarlamasinin en
basarili olan1 Kurtlar Vadisi dizisi oldu. Bu dizi Anadolu halkiin bilincine
islemis olan ve siirekli olarak duyulan haberlerle ve Susurluk olayiyla yeniden
tiretilen “derin devlet” anlayisi ve bu anlayisin ¢ikip geldigi belli mesru ve
gayri-mesru gliclerin ortakligi ortamina ¢ok uydu. Bu ortamla ilgili olan
Oykiilemelerle beslenerek popiiler oldu. Ayni zamanda, liselerde ve
Universitelerde bile “Biz orgiitiiz. Biz devletiz. Biz istedigimizi yapariz. Bize
bir sey olmaz” diyen ve gercekten de onlara bir sey olmayan, mesru giiciin
bilip tanid1g1 gayri-mesru giic ve bu giiciin biiyiik ve kii¢iik haydutlari, vatan
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seven, vatan icin canint vermeye hazir olan, kahraman, gozii pek “iyi
gangsterler” olarak sunuldu. Bunun sonuglarindan biri de, kendini Polat’a
O0zenen vicdansiz ve gaddarligin, birbirine zarar veren giigsiiz Kkitlelerin
gengleri arasinda yayginlagmasi oldu: Giigsiliziin vekaleten yasami taklit
ederek kendinde giic bulmasi ve bunu kendi gibilere ve kendinden giigsiizlere
“caka satarak”, masa ve tetik¢i olarak giinlik yasaminda yansitmasi denir
buna. Polat duygulu bir kahraman. Devlet de arkasinda. Filmde sunulan
anlattya gore, hiikiimet, devlet ve ordu Irak’ta Amerikali askerlerin Tiirk
askerlerine yaptig1 asagilayici hareketle ilgili olarak “kirilan onurumuzu tamir
edecek” bir sey yapmadi; yapamadi. Belki hiikiimet, devlet, ordu bunu
sinesine ¢ekebilir. Ama kahraman katil Polat asla bunu yapamaz: Biz
gangsterler, devlet gizlice arkasinda olan ve hatta “ig yapmayan devlet i¢inde
dogru is yapmak isteyenleri de sindiren” ve “is yapan aktif devletiz”. Is yapan
olarak, namusumuzu, onurumuzu biz Koruruz, biz tamir ederiz. Bunun i¢in de
Irak cehennemine oOlecegimizi diisinmeden gideriz. Bir gangster bizim
onurumuzu korursa, o Tirkiye’nin lideri olmaya bile layiktir! Meshur Katil
olmak isteyen erkekligi ve wvatan sevgisini kullanarak gangster olsun!
Gangster baglar1 partilerin lideri olsun! Devleti yonetsin! Kurtlar Vadisi ve
Kurtlar vadisi dizisi, isteyerek veya istemeyerek, bilerek veya bilmeyerek,
Tiirkiye ve benzeri iilkelerdeki egemen ekonomik ve siyasal iliski ve yonetim
kiltliriiniin 6nemli bir yanini agiklamaktadir.

Amerikan gangster filmlerinde 6zel miilkiyet haklarimi veya diizeni ihlalle
gelen acinin kisa da olsa yiiksek odiilleri vardir: Hizli yasam, kadinin
tiikketimi, eglence, icki, kumar, heyecan ve macera bu &diiller arasindadir:
Hizli ve dolu yasanip, hizli ve dolu oliiniir. Kurtlar Vadisi’nde bu tiir hizl
yasam pek gosterilmez, ¢iinkii Amerika’nin bu tiplemesi s6zde tutucu-ahlakg1
olan, fakat aslinda igkiyi i¢cen ve diger uygunsuz seyleri bol bol yapan ahlak
yoksunu egemen (ve tiiccar-teolojik) tutucu diisiince tarzina uymaz. Kurtlar
Vadisi’ndeki bu sunum big¢imi de ickiyi ve gayri mesru seksi stirekli kinayan
ve yasaklayan, fakat siirekli gayri-mesru seks, icki ve eglence arayisinda olan
bir yapmin ikiylizli karakterini gosterir. Kurtlar Vadisi Irak filminde oldugu
gibi, bu gangsterlerin seriivenleriyle, gilinliik hayattaki problemleri ¢dzme
yolunda bilinen tutucu mitler yeniden iiretilir. Bu mitler aileden devlete kadar
cesitli kurumlar, pratikleri ve iligkileri, duygulari, sevgileri, davranis
kaliplarini, sorun ¢6zme yollarini, dostlar1 ve diismanlar1 6greten ve kullanilan
iligkisel yapis bi¢imlerini mesrulastiran bilisleri siirekli islerler.
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Kapitalist pazarin kendi ve ¢ikar bilincinin en 6nemli 6zelliklerinden biri
de bol ve yonet politikalarin1 destekleyerek, demokrasi ve ¢ogulculuk imaji
vererek hem siyasal propaganda yapmasi hem de ekonomik pazarini
genisletmesidir. Bunun sonuglarindan biri de gene savas filmlerinde Rambo
gibi filmlerin anlatisina ters diisen ve insan haklarina dayanan, savas karsit1 ve
savasta vahsgeti elestiren, Nazi katliamlarini konu alan filmlerin yapilmasidir.
Egemen endiistriyel yapi i¢inde egemen sermaye tarafindan yapilan bu tiir
elestirel filmlere gosterilecek en carpici ilk drneklerden biri Walter Brenon’un
1916°daki War Bride/Savas Gelini filmidir. Filmde barissever kadin
kahraman gelecekte asker olacak birini dogurmamak i¢in intihar eder. Bu film
“savag karsit1 tehlikeli propaganda” olarak nitelenip yasaklanir. ABD Birinci
Diinya Savasina Ingilizlerin yaninda girdiginde, ABD’nin Ingilizler’den
bagimsizlig1 kazanmasini ele alan Spirit of ’76 filminin yapimcisi Robert
Goldstein Casusluk yasasiyla 10 y1l cezalandirilir (Fulhammer ve Isaksson,
1971:10).

Sonradan, savasi pazarlamayan, mesrulastirmayan, aksine yarattig
insanlik durumunu, suglulugu, o6fkeyi, giigsiizliigii ve bireysel psikolojik
cikmazi isleyen Taxi Driver (1976), Deer Hunter (1978), Coming Home
(1978), Apocalypse Now (1979), Good Morning Vietnam (1987), Hamburger
Hill (1987), Casualties of War (1989), Thin Red Line (1998) ve The Pianist
(2002) gibi filmler de yapild1 (Young 2004). Bu filmlerde elestirel konular
genellikle bireysel drama ve serlivenler bigiminde insa edilmektedir.

Bir tclinci tiir de, hem egemen oOrgiitlii yapilar i¢inde yer alan hem de
cogunlukla diginda iiretilen kisa ve uzun filmlerdir. Egemen yapilar i¢inde yer
alanlara 6rnekler Hollywood un kurulmasidan beri vardir. Ugiincii tiire ilk
ornekleri arasinda Cinetracts, Cinegiornialli 1liberi, Militan Gerilla sinemasi,
Yeralt1 Sinemas1, Realist Sinema, Neo-realist Sinema, Ilerici Sinema gibi
isimlerle gelen ve Cesare Zavattini’nin “cogunluk i¢in ¢ogunluk tarafindan
yapilmig film, evde yapilmigs Molotov Coctail” (Furhammar ve Isaksson
(1971) diye adlandirdign filmleri de igeren yapitlardir. Ornegin, bu tiirde
1960’larin  ve 1970’lerin sinemasinda Hollywood’da, Avrupa’da ve
Tiirkiye’de elestirel siyasal igerikli filmler tiretildi. Diinyayr Titreten 10 Giin
gibi filmler olduk¢a karmasik anlatilar ve sosyal elestiriyle geldiler.

Savas filmleri veya savasla ilgili filmlerin yapilisindaki hareket noktasi
(dayandig1 gerekgeler veya sundugu gerekceler) farklidir. Fakat hepsinin
gerisinde bir sekilde film endiistrisinin para kazanma amac1 vardir. Fakat para
kazanma niikleer atiklar1 magaralara ve topragin altina gomerek, zehirli
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atiklar1 cevreye sagarak, serbest koleler kitlesi yaratan iicret politikalar
uygulayarak yapildigi gibi (ki bu egemen olan), sosyal sorumluluk ¢ergevesi
iginde de yapilabilir (ki yapilmaz, ¢linkii sermayenin sosyal sorumlulugu
kendi materyal ¢ikarlar1 tarafindan belirlenir; buna da biling ydnetiminde
akillica “otosansiir” denir)'’. Kapitalist pazarin karakteri sermayenin her
olasilig1 somiirerek para kazanma yollar1 kullanmasini beraberinde getirir. Bu
kullanmanin dogast sinemanin kendi zamaninin bilig, ilgi ve duyarlilik
ortamini yansitir. Sadece savag filmlerinde degil tiim filmlerde, agik veya
ortiilii bir sekilde, siyaset ve ekonomi i¢i igedir; ikisi birbirinin biitiinlesik ve
destekleyici parcasidir. Sinemanin sadece bir sanat oldugu veya sadece bir
eglence ve bos vakit gecirme aracit oldugu gecersiz bir iddiadir. Sinema
endiistrisinin siyasal igerigi, Kurtlar Vadisi’'nde oldugu gibi, bazen acgikca
belirgindir ve eglence ve giildiirii gibi formlarda gelen filmlerde oldugu gibi
¢ok daha incelikle dokunmus bir sekildedir. Sinema filmleri zamanin
akimlarini, ortamini, tutumlarini, politikalarini, siyasal ilgilerini ve
catigmalarini, 6zliice toplumda o zamanda yasanan kosullarla ilgilenir, onlarin
temsillerini ayn1 anda ideolojik egemenlik ve ekonomik ¢ikar i¢in yeniden
kurgulayarak firetir. Ortam eger savasa karsithigin ve niikleer tehlikenin
vurgulandigi bir ortamsa, bu ortamda savas karsitligindan ve niikleer savasa
karsithiktan para kazanma olasiligi vardir. Dolayisiyla, miicadelenin bir
parcast olan filmler yaninda, Amerikan ideolojisi savag karsitligin1 bireysel
ifadelere indirgeyerek isleyen filmleri goriirliz. Rambo i¢in ortam varsa veya
boyle bir ortam yaratilmak isteniyorsa, Rambo’yu ve Chuck Norris’i goriiriiz.
Vietnam’da yenilmissek ve bu icimizde kalmigsa, kendimizi bu yenilgi
duygusundan kurtarmak ve rahatlamak (rahatlatmak) istiyorsak, bu ortam ve
duygu yaygin ve yogunsa, Missing in Action gibi filmler yapariz. Bdylece, var
olan duygusal ortami somiirerek izleyicilerin ceplerini bosaltip iglerini
doldururken biz de para kazaniriz. Elbette, su ¢ok 6nemli, film yapimcisi para
kazanmak isteyen bir tiiccardir, ama ayni zamanda tliccarin da bir ideolojisi
vardir; bir siyasal goriisii, bir siyasal durusu vardir. Tiiccarin siyasal durusuna
egemen olan faktor “cok para kazanmaktir.” Bu ¢ok para kazanmak Che
Guevera’nin t-shirtlerini ve sapkalarini satmaktan geciyorsa, Che Guevera
filmi ve sarkis1 yapmaktan geciyorsa, bunu yapar. Elbette, basari, 6nce Che’yi

' Otosansiir, aym zamanda, gazeteciye, programciya ve direktore “sana ekmek parasi
kazandiran patronun ¢ikarmin nerelerde yattigimi bil ve ona gore hareket et”
demektir. Etik de sermayenin ¢ikariyla belirlenir ve mesrulastirilir. Bunlar, serbest
pazarin serbestge isini gormesi i¢in Oriilen kiliflardan ikisidir.
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Oldiirmek, ardindan mitlestirmek ve ardindan da bu mitleri pazarin bir pargasi
yapmak ile gelir. Bunun i¢in de kapitalistin fazla yorulmasina gerek yoktur,
¢linkli efsaneler/mitlerle yasayan Kkitlelerin kiralanmis kismi Oldiirmeyi ve
kiralanmamis kismi da agitlari, destanlari, mitlestirmeyi, teolojik ve laik biling
endiistrileri ve kurumlarinin yardimiyla, kendileri yaparlar: Insanlik tarihi
bdyle bigimlendirilmistir ve bdyle bigimlendirilmeye devam etmektedir.

Sosyal sinif farklarinin normallestirilmesi

Elbette savas, gangster/mafya tiirli filmlerin iglevleri emtia olmayla sinirl
degildir: Kiiresel kapitalist sistemin siif egemenliginden, terériinden, ¢alisma
kosullar1 ve iicret politikalariyla yarattigi insanlik durumundan dikkatleri
bagka yonlere ¢ekmenin ve kagis olasiliklar1 vermenin temsilsel yollarindan
biri de Irak filmi gibi filmler yapmaktir. Bu yolla hem smifsal baskiy1 ve
sOmiiriiyii ortadan kaldiran bir temsilsel insa sunulurken, ayni zamanda bu
ingayla gene sinif baskis1 ve terériinii bir kenara iten, bir toplumun tiimiine
mal edilen ve hatta evrensellestirilen dogrular, iyiler, haklilar, ahlaklilar,
sorunlar ve bunlara ¢éziimler {ireten yapitlar yapilir. Kurtlar Vadisi Irak filmi
bu baglamda oldukc¢a basarilidir, ¢ilinkii kapitalist ideolojinin gergegi tam
tersine ¢eviren ideolojik sunumlartyla bilisleri kirletmeye ve kirli biliglerle
kimliklerini katillerle 6zdestiren insanlar yaratmaya devam etmesine katki
saglamaktadir. Kiiciik esnaf bir ailede evlatlik olarak yetisen ve kiigiik esnafin
ideolojik ¢ikmazini hala i¢inde tasiyan Polat (bu ideolojik ¢ikmazi iginde
tastyan veya propagandasini yapan bu filmi yapanlar) kapitalizmin maas/iicret
koleliginden kendini devletin gizli ajan1 ve mafya babasi olarak azat etmistir.
Polat’m giinliik yasaminda issiz kalacagi, aldig1 ticret/maas, cocugunun okul
masraflarini nasil kargilayacagi, hastalanan bir yakininin hastane masraflarini
nasil temin edecegi gibi kaygilar1 yoktur. Onun kaygilar baskadir: Polat’in
kaygilar1 Anadolu insaninin % 99’unun gercek kaygilar1 degildir. Polat
yoluyla kapitalist bir diinya kendi ¢ikar ve kaygilarini iicret/maas koleligi
kosullarinda yasayan kitlelerin {izerine ¢okerterek kendi imajinda bir diinya
yaratma ve ylriitme isinin temsilden gecerek bilis yonetimini yapmaktadir.

Savas filmlerinde (ve diger filmlerde) sinifsal yap1 ve iligkinin tiimiiyle
yok sayilmasi, siifsiz bir toplum oldugu fikrini yaymaz; aksine gii¢ yapisi ve
iligkilerindeki gercek farklar1 saklar; bu farkliliklarin iirettigi catismalari
normallestirir, sinifsal esitsizlikleri dogallastirir ve fetislestirmede oldugu gibi
insanlar arasi sosyal iliskileri “seyler arasi iligkilere” doniistiiriir.
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Kurtlar Vadisi’nde Polat ve adamlar1 arasindaki iliski “seyler” yapma
iizerine kurulmus, dogru, dogal ve iyi olarak sunulan bir dayamigsmaya ve
bireysel {istlinlilk ayirimina dayanir. Burada farklilik herhangi bir sinifsal
farklilik degil, bireysel beceri, yetenek, akillilik ve 6nderlik gibi farklardir. Bu
farka oOrgiitteki liderlik ve savas filmlerinde ordudaki biirokratik yap1 katilir.
Bunlar normal ve dogal olarak sunulur. Bu farklarin filmdeki seriivende
mesrulagtirilmig iligki tarzlari, dayanisma ve c¢atigmalarla islenmesinden
gecerek, hic smifsal farkliliklar lizerinde durmaksizin, smifsal farkliliklar da
yeniden Tlretilerek normallestirilmektedir. Bu durum, 6rnegin, Guadalcanal
Diary (1943), Gung Ho! (1944), Destination Tokyo (1944), Purple Heart
(1944), ve Objective, Burma! (1945), gibi filmlerde oldukga, belirgindir:
Yiksek riitbeliler genellikle sivil hayatta avukat, miihendis, egitimci gibi
kariyere sahip olanlardir. Normal askerler ise ciftciler, taksi soforleri, araba
tamircisi gibi mesleklerden gelmektedir. Ikinci Diinya savasi sonrasi savas
filmlerinde sosyal smif konusu, Attack! (1956) ve Platon (1986) filmi
haricinde ele alinmamistir (Michaud, 1997). Platon filmindeki merkezi
karakter ve Oykiileyen Chris Taylor isimli asker yaninda savasan askerlerin
Amerikan toplumundaki yerini “en ¢ok harcanabilir insanlar” diyerek belirtir.
Fakat film bunun 6tesinde bu konuyu tiimiiyle bir kenara iter (Michaud,
1997). Daha once isimleri belirtilen filmler yaninda, Aliens (1986), The Abyss
(1989), Titanic (1997) ve Eyes Wide Shut (2001) gibi belli dl¢iide sosyal sinif
konusunu isleyen veya yansitan filmler disinda, Hollywood filmlerinin biiyiik
¢ogunlugunda, smif konusu ele alinmaz. Tiirkiye’de Yesilcam geleneginde
simif konusu “fukara kiz zengin erkek,” “kotii, simarik zengin ve iyi zengin”
oykileriyle birlestirici ve ahlakla ilgili bireysel karakter, haysiyet, onur gibi
degerler iizerine kurulmus iliskiye dayanan kurgularla islenmistir. Fukara ve
zengin  olma  hayatin  gercegiyle ve  felekle iligkilendirilerek
normallestirilmigtir. Bunlarin yaninda, agalik sistemini ve geleneksel kiiltiirii
elestiren filmler vardir. 1960’larin sonlarinda ve 1970’lerde yapilan
“devrimci” veya “sol” filmler sinif konusunu ele alirken, genellikle isci
sinifinin ve genglerin bilingleri ve bilinglendirilmesi tizerinde durmuslardir.
Kurtlar Vadisi Irak filmi zamanindaki ortama gelindiginde, artik sosyal sinif
konusu duyulmaz olmustur; onun yerini bilgi toplumu, enformasyon toplumu,
AB’ye katilma, tliketim demokrasisi, tiketim toplumu, kiiresellesme,
yerellesme gibi konular konusulmaktadir. Bunlarin da filmlerde ve
televizyonlarda temsili cogu kez promosyon ve tesvik biciminde olmaktadir.
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Sorun ve ¢oéziimiinde tarih ve insan: Bireysellestirme

Filmde tarih kotiiniin yazdig1 ve iyinin buna karsi tepki gosterdigi bireye
indirgenmis bir tarih olarak ele alinmaktadir. Eger ABD askerleri Tiirk
askerlerinin kafasma ¢uval gecirmeseydi, Polat Irak’a gitmeyecekti. Kurtlar
Vadisi Irak filminde “askerlerin kafasina cuval gegirme” olay1 tarihsel
iligkisel bagindan, gii¢ iligkilerinden, bizlerin bilmedigi gerceklerden ve
katliamu iireten iiretim iligkilerinden kopartilmakta, onur meselesi yapilmakta,
koruma isi Polat adinda onurlu bir “devlet kurumu destekli mesrulagtirilmig
bir gangstere” verilmektedir (onuru olan insan gangster olmaz). Onuru kirma
isinden sorumlu olarak da Irak’taki savasta kirli igler yapan Amerikalilar
gosterilmektedir. Boylece bir uluslararasi iligkiler sorunu, iyi Tiirk’i temsil
eden Polat (beni temsil etmiyor; dolayisiyla ben iyi Tiirk degilim; ¢ilinkil iyiyi
kotii tanimliyor) ile kotii Amerikaliy1 temsil eden bir Uncle Sam’in kisisel
karakterine ve bu karaktere gore isler yapmalarina ve c¢atigmalarina
indirgeniyor. Iyi Tiirk Polat iyi, ¢linkii cocuklar, caresizleri, yasllari
oldlirmeyen, onun yerine hak edenleri dldiiren bir katil kahraman. Koti
Amerikali kotii, ¢linkii iyi Tiirk’iin tersi karakterlere sahip bir katil kahraman.
Iki katil iki iilkeyi temsil ediyor. Polat’in “neden bizim kafamiza guval
gecirdiniz” sorusu, Sam’in onuru olmayan ve sadece ¢ikar mantigiyla hareket
eden (onursuz pragmatik anlayisa sahip) yanitiyla karsilagiyor. Polat’in ¢
alma seriiveni bagliyor. Ama Sam hem insanlik onurunu ayaklar altina alan
¢ozliim yollart getiriyor hem de katilce politikalar planliyor ve uyguluyor.
Polat’in ¢o6ziimler diinyasinda ise bunlardan tek kurtulus olarak suikast
diizenleme sunuluyor. Basarisiz bir suikastla birlikte zor ve mesakkatli bir
seriivenler silsilesi basgliyor. Sonunda, kotii Amerikali Sam hak ettigi 6limii
buluyor. Boylece her sey normale doniiyor: Savas devam ediyor. Filmde
sorun “kotii bireylerde” dolayisiyla sorun bireysel yapisal sorun, makro-
yapisal bir sorun degil: Savas ve siddet normal, ama bunu geregi gibi
yapmayan ve bozan bazi bireylerin cezalandirilmasi gerekir. Polat bu
cezalandirma iginde, suglayan, durugmay1 yoneten, siirdiiren, cezay1 veren ve
infaz eden tek mutlak ve dogru gii¢ (Tanr1 veya tanrinin elgisi) oluyor.

Kurtlar Vadisi’ndeki iyiler, mazlumlar, kotiiler, bireyler ve bu bireyler
arast iligkiler savasi yeniden-iireten toplumsal-sinifsal ve uluslararas: iiretim
iligkilerinden kopuk oldugu icin, sadece bireysel duygulara, korkulara,
amaclara, kin ve nefrete, hirsa vb dayandirilmaktadir. Tarikat gibi bir dinsel
orgiitlii yap1 bile Seyhin kisiliginde anlam kazanmaktadir. Dogal olarak o kotii
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bireyin 6liimii ¢6ziim olarak sunulmakta ve insanlara kotiiden kurtulmanin
yolu ve nasil rahatlayacagi ogretilmektedir. Coziimi kotiiniin Sliimiine
baglamak oldukga islevseldir, ¢iinkii boylece kotiiliigiin kaynagi bireye
indirgenirken, kotii bireye karsi olan siddet mesrulastirilir.

Filmin basinda, ilk mesrulastirilmig siddet kullanimi yolda kontrol igin
onlar1 durduran ii¢ Kiirdii 6ldiirme sirasinda oluyor ve film boyu bu siddet
ornekleri siirekli veriliyor. Bdylece, siddete karsi siddet “mesrulagtirilmig
siddete basvurarak varligimi siirdiirme” ile kacinilmaz olarak gosteriliyor.
Buradaki temel harekete noktasi “fiziksel varligini korumak icin siddete karsi
siddet zorunludur” fikridir.

Dikkat edilirse, tarih bireysellestiriliyor ve ayni zamanda filmde “bana
dokunmayan yilan bin yasasin” mantig1 var. Polat i¢in diinya yanmis veya
yakilmis umurunda bile degil, yeter ki kendine ve kendi yakinlaria ve elbette
vatana bir sey olmasin. Bunu Sam da agik¢a belirtiyor. Ama Polat harekete
gectiginde (seriivende) artik her seyi umursamaya baslar.

Iyi kahraman birey: Lider Polat’in kimligi

Amerikan filmlerinde ve diger iilkelerdeki taklitlerinde geleneksel olarak
gangsterlere, Kizilderililere, savasa, devrimcilere, teroristlere, Kkatillere,
haydutlara ve yabancilara kars1 gii¢siiz kalan toplumu Siipermen, Siiper polis,
A-Takimi, Siiper bilim adam, Siiper kovboy Red Kid, Bionic kadin, 6 milyon
dolarlik adam, Oriimcek adam, Oriimcek Kadin ve Flash gibi siiper
kahramanlar korurlar. Tiirkiye’de de bu isi beceriksiz ve kotii igleyen devlet
yerine, vatan i¢in Kurtlar konseyini birbirine diisiiriip fiziksel olarak ortadan
kaldirarak tek basina imparatorlugunu ilan eden Polat gibi serbest tesebbiisiin
giiciinii temsil eden gangsterler yaparlar. Amerikan gangster filmlerinde ve
Dirty Harry ve Diehard gibi polisiye-macera filmlerinde oldugu gibi, bu
vatanperver ve milliyetci gangsterler kotiilerin kullandiklar1 ayni yontemi
kotiilere karst kullanarak sorunlara ¢oziim getirirler. Polat biitiin diger
serivenlerinde oldugu gibi Irak seriiveninde de, adaletsiz, gayrimesru, baskici,
clirlimils, yozlagsmis, haksiz ve kotii bir diizeni ve iligkiler yapisini degistirmek
icin calismiyor. Aksine onun perginlenmesini getiriyor. Ornegin filmde
Istenen sey, Tiirk’{in gururuna kars1 islenen bir saygisizhigin, adaletsizligin,
haksizligin, saldirinin ve onur kirici davranisin onarilmasi ve adaletin
intikamla saglanmasidir. Bu yolla kurgulanan hakkin ve dogrunun
kazanmasidir; bdylece belli bir kiiltiire ait olan kurumlar, kurallar ve iliskiler
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korunur; (bazilari tarafindan kotiiye kullanilsa da) egemen yapilar ve yagam
tarzlar1 dogalsallastirilir, evrensellestirilir ve normallestirilir.

Kurtlar Vadisi Irak filminde kahraman Polat, polisiye-macera filmlerinde
Dragnet, Untouchables, Mod Squad, Dan August, Streets of San Fransisco
gibi biirokratik otoriteyi azaltan ve otoriter ¢oziime karsi liberal ideolojiye
demirleyen bir “gizli devlet polisi” modeline uymaz: Polat liberal anlayisin
uzun siiren, uzun silireglerden gecen, ayrintilar {izerinde duran ¢dziimlerden
hoslanmaz, ¢ilinkii kararsizlig1 ve yumusaklig1 zayiflik olarak niteler; cabuk,
etkili ve kesin ¢oziimler getirmek gerekir. Bu da fiziksel olarak yok etme,
bastirma, ezme ve sindirme ile olur. Polat Baretta, Serpico, Starsky and
Hutch, Dirty Harry ve Sudden Impact filmlerindeki kahramanlar gibi
beceriksiz-bilirokrasi igindeki bireyci-becerikli bir polis gibidir: Sorunu
kendisi kendi yontemleriyle halleder. Polat ayni1 zamanda The Rookies, SWAT
ve benzeri hiyerarsik otoriteye boyun sunmay1 getiren filmlerdekinden ¢ok
daha fazla bir sekilde hiyerarsik otoriteyi yiiceltir (Erdogan, 2001). Polat hem
acitmasiz ve en kesin sonuca 45°lik magnum silahliyla etkili bir sekilde
Oldiirerek saglayan Dirty Harry’dir; hem orta sinifin (esnafin) yoksun
birakilmislarin bazilarmin bireylere ve isyerlerine yonelik hirsizlig1 ve siddeti
karsisinda hi¢bir sey yapmayan beceriksiz adalet sistemine karsi “adaleti
kendisi eliyle yerine getiren” Death Wish filmindeki Charles Bronson’dur;
hem her zaman biitiin zorluklardan ve diismanin planlarin ve saldirilarindan
kurtulan ve diismani cezalandiran, “devletin en gizli teskilatinin en gdzde
ajan1” James Bond’dur; hem Vietnam yenilgisinin acisini ¢ikartarak 6¢ alan,
devletin ve ordunun yapamadigini yapan ve bodylece biligsel olarak yoksul
birakilmislarin (zekaca geri birakilmislarin) irk¢r milliyet¢ilik duygularini
sahlandirarak doyuran vatanin en kahraman fedakar evladi Rambo’dur; hem
biitin mafya babalarinin babasi Godfather II’deki Al Pacino gibi vatan
gdrevini yerine getirmig, vatanini seven, vatani i¢in her an 6lmeye hazir olan,
cok ender giilen, her seyi iyi hesaplayan, plan yapip uygulayan, dostlarina
vefali ve diismanlarina amansiz ve acimasiz bir kahramandir. Kurtlar Vadisi
filminde ayrintili olarak ve Irak filminde birka¢ ciimlelik yapilan
aciklamalarda, Polat, aym1 zamanda, Latin Amerika’dan Uzak Doguya kadar
birgok iilkede devletin kullandigr ve geri birakilmis ve sOmiiriilmiis
katmanlarmin kendi gibileri ezmesine yardim eden, bazi devlet kurumlarinin
besledigi cinayet, baski ve sindirme teskilatlarina benzer bir teskilatin bagidir.
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iliskisel kimlikler: Sam, Polat ve kolelik bilinci

Irak filminde birincil miicadele Polat (iyi) ile Sam (koti) arasinda
olmaktadir. Film bu iki karakterin iliskisinde, baslangigta otel ve suikast
hazirlama olay1 diginda, Sam planlayip yapan olarak, “catigma yaratan ve
getiren iletisimi” baslatan olarak ele alinmaktadir. Polat ise bu yapilandan
hareket ederek iyiyi, dogruyu ve hakliyr koruyan, “su¢lu Amerikaliy1’
oldiirme yollar1 arayan ve boylece insanlar1 bu musibetten kurtarmaya calisan
olarak sunulmaktadir. Filmdeki imaya gore, iilkenin vatanperver olan Tiirk ve
Kiirtleri (diger Tiirkler ve Kiirtler degil, ¢iinkii onlar satanlara “caliyorsunuz
satiyorsunuz” dedikleri icin, satancalanperverlerce vatani satan solcular ve
diizen bozucular olarak nitelenmektedir), yani Polatlar, Mematiler,
Abdiilheyler, Giilliiller/Erkanlar ve hatta Ayseler rahat ve hayatindan memnun;
kimseye karismadan “bana dokunmayan yilan bin yasasin” diyerek, bol
televizyon seyredip bol tiiketerek, devletin korumasi altinda sug isleyerek
yasaylp gidiyorlar. Her hangi bir emperyalist emelleri yok. Ama “kotiiler”
kotiiliik yaparak Polatlart harekete geciriyorlar ve yaptiklaria pisman olma
firsatt bulamadan Polat ve tayfasi tarafindan Obiir diinyaya gonderilerek
cezalandiriliyorlar. Polat diinyaya “bana dokunmaym, yakarim!” diyor.
Eminim, diinya kahkahayla giiliiyor. Biz {iziilityoruz; ¢iinkii o yanls kisi.

Sam isini insanca sevginin {lizerinde gdren, insanca sevdikleriyle insanca
iliski kurma becerisinden ve bilincinden yoksun olan bir profesyonel. Sam
cocuklart ¢ok seviyor, ¢cocuk kalmalar kosuluyla. Sam diinyadan maddi ve
manevi yoksunlugu yaratan, ama Tanri adina iyi isler yaptigini savunan
kapitalizmi temsil ediyor. Polat ise Amerikan sirketlerinin yilizyildan beri
yogun bir sekilde ugrasip yaygin ¢apta yaratamadigr “duyarli profesyonel
robocop” is¢iyi temsil ediyor. Bu is¢i profesyonel, devletteki bir diger
profesyonel tarafindan bir diger orgiitte (Kurtlar Konseyinde) is¢i basi olmasi
icin gorevlendiriliyor. Polat konseyi yok edip is¢i basi oluyor. Bu is¢i basi
kapitalizmin idealindeki is¢i basi, ¢linkii kendini profesyonelce (katilce) ise
adiyor; nihai seviyede verimli ¢aligsan bir kolenin bilincine ve motivasyonuna
sahip. Bu profesyonel is¢i-bast ve yanindaki is¢i yardimecilart o denli
kaliplagtirnllmis bilis ve davramis sekilleri tasiyorlar ki her an Oldiirmeye
hazirlar. Kendilerini devlet, millet, vatan, Azrail, hakim, savci ve infaz eden
adalet saniyorlar. Kendilerinin olmayan bir siyasal ve ekonomik pazar kendi
pazarlar1 gibi goriiyorlar; o pazarlara kendilerinin sahip oldugunu saniyorlar:
Sahip olamayanin sahiplik iddias1 ve bu iddiayla bagkasinin olan1 ve kendi
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iizerinde kurulmus egemenligi korumasidir bu. Bu islevsel geri-zekalilastirma
binlerce yillik bir gegmise sahiptir. Giiniimiizde ise, sayisiz iligki ve iletigim
kanallarindan ve kigiler arasi iliskilere yansitilan orgiitlii yapilardan gegerek
cok sistemli ve planh bir sekilde yiiriitiilmektedir. Gelecekte, irka dayanan
ayrimcilik yerine, “ben Mikrosoftluyum veya Ben IBM’liyim; yasasin IBM:
En iyi is¢i Bizim Isci!” diye sirkete dayanan yeni-irkcilik ve sirket
milliyet¢iligi yaratacak olan bu “gokbilmis geri zekalilastiran profesyonellikte
”isin geregi nedeniyle hem sen hem sevdiklerin ac1 ¢ekebilir; fakat bu acidan
alman zevk sevgilinle olmaktan aldigin zevkten ¢ok daha ulvi ve degerlidir.
Hig degilse, bir¢oklar gibi igsiz degilsin.

Filmde satilan ahlak: Ahlaksizin toplumsal ahlaka sahip ¢ikisi

Sam ile sunulan ahlak, Sam’in yontemini kullanan Polat’in sorun ¢dzme
anlayisiyla desteklenen ahlak ve Seyhin ahlakinda oldugu gibi birkag istisna
disinda film boyu islenen anlayislarla sunulan ahlak 6geleri aslinda birbiriyle
ortiisen ve birbirini destekleyen bir karaktere sahiptir. Bu yiiceltilen ahlakin
dogasi bir CIA sefinin soziiyle 6zetlenebilir. Bu sozle, mesru gosterilen bir
dayanak verilerek, ahlaksal dilemma hissedenler varsa, onlarin rahatlamalari
saglanmakta ve ahlaksizin ahlaki toplumsal ve evrensel ahlak yapilmaktadir:

Yasadigimiz diinya ahlaki olmayan bir diinya. Bu diinya ¢ok gii¢
ve az gii¢, fazla mal ve az mal, fazla giivenlik ve az giivenlik
diinyasidir, savasin final ahlaksizlik oldugu bir diinya. Milletler
kacinilmaz olarak su deyise kendilerini verirler: Kotii olmak
O0lmekten daha iyidir. Bu diinyada Amerikanin dis politikasi
pragmatik olmustur ve bdyle devam edecektir (Rositzke, 1988:
206).

Bu s6zler, ABD’nin diinyanin her yerinde agik ve gizli kirli faaliyetlerini
hakli ¢ikartir ve tilkelerin yonetici siniflarinin iilke i¢indeki baski ve sindirme
politikalarim1  mesrulagtirir.  Buna, Amerikan pragmatizm diisiincesine
dayandirilan politikanin ahlaki denir. Bu diinyada, insan olmanin, ahlakin,
insan haklarinin, etigin, dogrunun ve yanligin, haklinin ve haksizin, iyinin ve
koétiiniin, degerlinin ve degersizin ne oldugunu, dostlarin ve diismanlarin
kimler oldugu, model olarak alinacaklarin kimleri igerecegi ve sorunlarin nasil
coziilecegi ile ilgili tamimlamalar, ne yazik ki, ahlak satan ahlaksizlar, insan
haklar1 sampiyonlugu yapan insan kasaplari, etigi patalojik etik olanlar,
dogruyu yanlis ve yanlis1 dogru olarak gosterenler, iyiyi kotl ve kotiiyll iyi
yapanlar, Oznel ¢ikarlariyla toplumu soyan hasta degerlere sahip olanlar,
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carpik ruhlu insanlar yaratacak insanimsilar1 model olarak gosterenler
tarafindan yapilmaktadir. En yiiksek seviyede hipokrasinin egemen oldugu,
gergegin giysilerini calip giyen sahtenin imajlarla dogruluk ve diiriistliik
sattigl bu tlir bir egemenlikte, Al Pacino’nun koti taklidi, ¢ok duygulu,
Alemdar Polat sahte ismiyle, devlet adina ve devlet adim1 kullanarak kendi
adina mesrulastirilmis cinayet isleyen ve mesrulastirilmig cinayet yaratan bir
katilin, Tiirk devletini, Tiirk milletini, dogruyu, iyiyi, onuru, haysiyeti ve diger
degerli seyleri temsil etmesi olduk¢a normaldir. Ciinkii onun alternatifi bir
model sunulamaz, ¢iinkii insanca alternatifler, propaganda islevleri yoksa
egemen siyasal, ekonomik ve kiiltiirel pazar yonetimi i¢in islevsel ve faydal
degildir.
Savas ve siddeti normallestirme ve yiiceltme

" G

Irak serlivenin sonunda alinan intikam ile “koétiilere,” ‘“unutmayin
yaptiginiz yanmiza kalmayacaktir, er gec¢ intikam alinacaktir’ mesaji
verilmektedir. Seyircilere ise, 6¢ alma yolunun dogrulugu ve zorunlulugu
sunulmaktadir. Intikam/6¢ pesinde kosma ve bu kosustaki fantastik insalarla
kotii/iblis insanlar yok edilmekte, iyiler sehit olsalar bile kazanmaktadir. Iyi
katiller mesrulastirilmig katliam yaptiklar icin “ahlaken yiiksel ve onurlu”
insanlar olarak sunulmaktadir. Ko6tii katiller ise ahlaken diisiik seviyede,
yasamaya haklar1 olmayan, dolayistyla 6ldiiriilmeleri vacip ve gerekli pislikler
olarak sunulmaktadir. Dolayisiyla, savas, intikam ve Kkatillik “iyilerin”
“kotiilere” hak ettikleri cezay1r vermesinde normal ve mesru yol olarak
gosteriliyor. Savagin ahlaksal ve manevi ¢okiintiiye ve fiziksel yok etme ve
yok edilmeye gotliren karakteri elestirilme yerine yiiceltiliyor. Nasil insan
olunacagi savasa ve siddete Kkarsitlikla degil, onu destekleme ve
mesrulastirilmis 6ldiirmeden gegerek olacagi anlatiliyor. Bu filmde, Irak
savasinda ve basimizi dondiirdiigiimiiz her yerde agikca goriilecegi gibi, biz
6ldliirmenin mesru oldugu bir diinyada yasiyoruz. Yirminci ylizyilin korku
¢ag1 olarak niteleyen Alber Camus’un belirttigi gibi, bundan hoslanmiyorsak,
bu diinyay1 degistirmek zorundayiz. Fakat Oldiirme riski olmaksizin
degistiremeyiz. Dolayisiyla, 6ldiirme bizi geriye oOldiirmeye goétiiriiyor. Bu
durumu kabullenerek geri ¢ekilsek de veya bir terdriin yerine bir digerini
getiren terorle durumu ortadan kaldirmaya caligsak da, terdr iginde
yasayamaya devam edecegiz (Camus, 1972:19).

Kurtlar Vadisi Irak filminde, devletin silahli kuvvetlerinin yapamadigi bir
“hesap sorma” isini Polat yapmaktadir. Kendi karariyla kendini devletin
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yerine koyarak ve milletin haysiyetini/onurunu korumaya karar verip ii¢
onemli kurdunu da yanma alip Irak’a giriyor ve sorusturma isi basliyor: lyiler
ve sugsuzlar aci ¢ekiyor ve hatta dliiyor. Fakat sonunda kotiiliik yapan kotiiler
Olerek bedel oOdiiyorlar: Su testisi  suyolunda kiriliyor. Filmde
normallestirilmis katliam ve bu katliamin diizenleyicisi ve yiiriitiiciisii olan
pazar yapist elestirilmiyor. Elestiri ve sorusturma savasa yonelik degil;
savasta onurlu olmayan isler yapan bireylere ydnelik. Dolayisiyla, savas
denen siddet i¢cinde uygulanan gayri-mesru siddet ve tasvip edilemeyecek
faaliyetler islenerek, “erkekce ve onurlu savas yap” olarak 6zetlenebilecek bir
“siddet kullaniminin yiiceltilmesi” var filmde.

Film kotliyli 6ldiirmeyi ve intikam i¢in 6lmeyi mesrulastirirken, “hakli
oldiirmede” katilin kullandig1 ayn1 araci ve yolu kullanarak (silahli ¢atigma)
intikam almaktadir. Bdylece c¢atisma ¢Oziimii olarak silahli savasi ve
catigmay1 kabul edilebilir ¢catigma ¢6ziimii olarak sunmaktadir.

Ultra-sagin promosyonu

Kurtlar Vadisi gibi tiir dahil her tiir kitle iletisimi iirliniinde izleyiciye
ahlakla, dogruyla, iyiyle, hakliyla ve bunlarin zitlariyla ilgili bilisler islenir ve
islenenler yeniden iiretilir. Bu islemelerde tutucudan en ultra sagciliga kadar
uzanan inanglar ve duygular 6ne ¢ikartilir ve altta yatan gii¢/iktidar ve
materyal ¢ikar yapis1 goriinmez edilir. Vurgulanan materyal ¢ikar ve iligkiler
degil, vatan sevgisi, sadakat, cesaret, inang, erkeklik gibi soyut duygulardir.
Bu duygularla 6lme ve 6ldiirme, siddet ve katillik yiiceltilir. Bunlar da vatan
ve millet i¢in, dogruluk ve haklilik adina, gorev askiyla yapilir. Bu
mesrulagtirilmis gayrimesrulukta Tiirk gangsterler, Amerikan filmlerindeki
gangsterler gibi sosyal kurallari ihlal etmenin getirdigi gerginligi ve aci
cekmeyi ritliellestirmezler. Tirk gangsterler klasik Nazi anlayisiyla gelen
yonetim/kontrol bigiminin insanlaridir: Kati, sert, erkekge, cesur, kararlhidirlar;
liberal burjuvalar ve kétiiler gibi, kaypak, zay1f, kararsiz ve korkak degildirler.

Gangsterlik, savas, ask ve seksiiel politika

Savas filmlerinde kadinin seksiiel mal veya emtia olarak tiikketimi ¢ok az
islenir. Savasin etik koduna aykiri goriiliir ve sunuldugunda, bu baglamda
sunulur. Amerikan mafya tiirii Gangster filmlerinde Italyanlar ailesine bagldir
ve aile vatan gibi Onemlidir. Cinayet sadece “bir istir”. Gangster birini
oldiirdiikten sonra evine gelirken esine ¢icek getirir. Esi de onun gibi ailenin
sorunlar1 ve sorumluluklariyla didismektedir. italyanlar disindaki gangsterler
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cogu kez kadim tiikketim maddesi olarak kullanirlar. Kurtlar Vadisi Irak
filminde aktif etkinlikte bulunan kadinlar savasta erkegini, kardesini ve bir
sevdigini kaybetmis, intikam duygulariyla dolu ac1 ¢eken insanlardir. Filmde
sadece damadin geline hanger hediye ettiginde alnindan Optiisiiyle anlatilan
seksiiel olmayan ulvi bir sevgi var. Filmde kadinlar o&zellikle diigiin
hazirhginda ve diiglinde goriinmekte, giysileri ve makyajlariyla vitrinde
seyredilen veya aramizda yiiriiyen bir manken gibi giizeller. Filmde herhangi
bir seksiiel 6diil (erkek kahramanin kadini 6diil olarak kullanip tiikketmesi ve
kadinin buna istekle katilmasi) yok. Aksine oldiiriilen sevdigi igin intikam
yolunda canimi veren bir kahraman kadin (Leyla), Sam tarafindan vurulup
“abi” diye ¢agirdig1 Polat’in kollarinda 6ldiigiinde platonik bir derin “bac1”
sevgisinin Polat’1 aglattigin1 goriiyoruz. Filmde seks yok, sevgi var. Onurlu,
imanli, kendini Sliircesine ve dldiiriircesine adayan bir agk ve tutku var. Leyla
ve Polat arasinda bu tutku abi ve baci tutkusu oluyor.

Polat ve adamlar1 “seksiiel” olmayan varliklar: Kendini bir amaca adamis
tek boyutlu bu insanlar i¢in onlarla olanlar (dostlar) ve onlarla olmayanlar
(diismanlar) vardir. Dostlar dayanisma, korunma ve koruma i¢in oradadir;
diismanlar da oldiiriilmek i¢in. Kadin ve erkek arasindaki fark herhangi bir
sekilde acik¢a islenmemekte ve vurgulanmamaktadir. Kadin miicadeleye
yardim, dayanisma, fedakarlik ve intikam alma gibi duygular dolu olarak
katilan, savasta ¢cok aci ¢eken insan olarak sunuluyor. Polat’in diinyasinda,
vatan ugruna savasilirken, yemek, icmek, eglence, seks ve Migros’ta aligveris
yapilmaz. Dolayisiyla, Irak seriiveninde sekstiel politika seks ile ilgilenmemek
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Kahramanlarimiz zaten vatan i¢in can verme
yolunda yaptiklarindan her tiirli “doyumu” almaktadir. Seks gibi ufak ve
ayrica “glinah ve ahlaksiz isler” 6zellikle model kahramanimiz Polat i¢in asla
bigilmemistir; onun “raconunda” seks olmadigi gibi, Iraktaki vatan ugruna
gecirdigi glinlerde asla boyle bir sey aklindan bile gegmez. Filmdeki bu kagis
tiiketim enddstrilerinin bir boliimii i¢in verimli olmamaktadir. Halbuki bu
kacis “her bakis ve dokunusta” taciz ¢igirtkanligi yapan burjuva feminist
ayrimcilik ve yabancilagmayla desteklense ve ¢oziim olarak “satin almayla
tatmin” iglenseydi, Irak filminde daha etkili bir promosyon yapilirdi. Hele,
laik burjuva tiikketim ¢ilginligryla islenen modacilik, ayn1 zamanda teolojik
burjuva tiikketim inanciyla tesvik edilen tiirbanci-modacilikla desteklenseydi,
“bolerek birbirine diisman edip yonetirken, istahlandirarak daha g¢ok sat”
isinde ¢ok daha katkisi olurdu filmin. Ama “vatan kurtarma” ve milletin
onurunu yeniden inga isinde, boOyle bir kaygi Polat’t yapanlara Polat
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yakistirmazdi. Hatta gidip onlar1 vatan ve onur ugruna vurabilirdi. Aslinda
Polat’m insanlik i¢in yapacagi en iyi sey belki de kendini reddederek
oldiirdiigii, diisman oldugu ve 6ldiirmek istedigi “diger kendi” olmasidir.

Ekmek ve sirk politikalariyla pazarlama

Susurlukta somut olarak ortaya c¢ikan devlet mafya iliskisi ve “derin
devlet” tartigmalar1 Kurtlar Vadisi Irak filminde (ve dizilerinde)
gayrimesrunun  mesrulastirilmast  ve  yiiceltilmesi  bigiminde kendini
gostermektedir.'' Kurtlar Vadisi serileri Costa Gavras tiirii filmlerdeki
diirtistliigii, onuru ve haysiyeti bas asagi dondiirerek diiriistliigli, onuru ve
haysiyeti gercek yerinden koparip soysuzlastiran bir biling yonetimi alanina
tagimaktadir. Bu da olduk¢a dogaldir, ¢linkii filmin amaci1 Amerikan isgalinin
ve savasin sosyal, ekonomik ve siyasal bir elestirisini sunmak degildir. Amag
gangsterlige, Polat’in onur, haysiyet ve diiriistliik anlayisina uygun bir sekilde
“kan davas1” giiden biri gibi intikam pesinde kosarak egemen olani yeniden
iiretmektir.

Filmde kotiiniin = yaptiklart  gdsterilerek,  kotiiniin - 6ldiirtilmesi
mesrulastiriliyor. Kétiiniin 6ldiiriilmesiyle yeni bir kdétiiniin gelecegi ve 6¢
almak i¢in iyinin pesine diisecegi kaygisi, dolayisiyla, iyi ve kotii arasindaki
miicadelenin siirekli oldugu isleniyor. Intikam aliiyor ve hala hayat devam
ediyor. Savas da devam eden hayatin bir pargasi. Sorusturma savas ve savasla
ilgili uluslar arasi iliskiler yapisi degil, savasta birilerinin yaptig1 kotiiliikler ve
bunlarin cezalandirilmasi.

Whitney-Smith gibi bazilar1 her sey gibi savasin da “seyir sporu”
oldugunu belirtmekte ve seyir kiltiiriinii “arzu krizi” ve milliyetciligin
kaybolusu olarak sunmaktadir. Rambo, kotii taklidi Kurtlar Vadisi Irak ve
“seyir sporu” olarak nitelenen tiim kiiltlirel pratikler binlerce yildan beri
mitkemmellestirilen “ekmek ve sirk” ve “bol ve yonet” politikalarinin en
gozde araglaridir. Sirki evimizin igine kadar getiren bu pratiklerde hem kuru
ekmegi gevelerken 6¢ alma, bas edemedigi sorunlarla dolu hayatindaki
engellenmigliklerini gidererek bosalma ve siirekli tekrarlanmasi gereken
rahatlama vardir; hem acima ve haksizliga kars1 6tkeyi yogunlastiran duygu
sOmiiriisii yapilmaktadir; hem sorunlar1 kaba gii¢le ve insan oOldiirerek
¢Ozmeyi getiren bilis isleme ve bu islenmis bilisleri sosyal pratigin sahnede
temsiliyle yeniden iireterek pekistirme yoluyla iwrk¢ilik ve diismanliklar

" Bu baglamda birgok arastirma ve kitap var; 6rnegin Aytag (1997).
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koriiklenmektedir; bunlar1 yaparken kapitalizmin gézde uzantisi ve Batinin
bdl ve yonet politikalarinin basarili temsilcisi nazizmin/fagizmin klasik vatan
sevgisi, kendini adama, din, iman ve iilke yonetiminin acizligi gibi bilisler ve
iliskisel gaddar kudurmusluk yeniden {retilmektedir. Bunlar konunun
diisiinceyle ilgili yanlaridir; diger yan ise insanlarin ekonomik, kiiltiirel ve
siyasal davramiglariyla ilgili yandir. Bu yan insanlar1i yogun bir sekilde
gereksiz ve yanlig satin alma ve tiiketmeye yonlendiren yandir. Bu satin alma
ve tikketmede insanlar sadece {iretilmis emtialar1 degil ayni zamanda
birbirlerini ve kendilerini de belli kaliplar i¢indeki pratiklerden gecerek
tilketmektedir. Bu tiiketmede bir elinde kuru ekmek ve digerinde silahla (bu
silah BigMac veya Coca Cola da olabilir) “kendini bir sey sanan”
aptallasgtirllmig kahraman insanimsilar 6lmeye ve Oldiirmeye kadar giden
pratiklerle akilli bir azinligin sasaali yasamasimni saglar ve kolelik sistemini
yeniden iiretirler. Zenginligin iiretimi ve sehit cenaze torenleri birbirine siki
siktya baglidir; biri olmazsa, digeri olmaz. Benzer sekilde, mesrulastiriimis ve
gayrimesru trilyonluk vurgunlar ve asgari iicret politikalari; PKK’nin varligt
sayesinde vurgunlar yapanlar, dolayisiyla PKK sorununun siirmesi igin
elinden gelen her seyi yapanlar (birlik ve dirlik sloganlariyla bolerek
yonetenler) ve Kurtlar Vadisi Irak ile avunan ve avutulanlar... Bir ulusun
haysiyetini Kurtlar Vadisinin devlet ajan1 bir gangsterin korumasi ve bunun
Tirkiye insaninin kahramanlik tarihini temsil eden bir sekilde oOzellikle
gengler arasinda (biiyiik olasilikla) yaygm bir sekilde benimsenmesi, en
azindan insanlik i¢in ¢ok utang verici ve tiziicii bir durumdur. Kafasina ¢uval
gegirilenler ve her giin terdrist ve sehit diye dlme ve dldiirmeye kadar giden
iliskilerde, Anadolu topraklari i¢inde birbirini yiyenlerin bozuk psikolojisi,
Anadolu insanin1 birbirine yedirterek ekonomik ve siyasal ¢ikarlar
saglayanlarin hasta psikolojisi birlestirildiginde (ki zaten ikisi de i¢ ige)
kurgulanmis temsilden (6rnegin bir filmden) gegerek ekonomik ¢ikar saglama
ve patolojik beyinler iliretme ve siirdiirme isi palazlanir. Kurtlar Vadisi Irak bu
tiir palazlanma ve bu palazlanmayla yaratilan biligsel ve ekonomik yoksunluk
ve yoksulluk kosulunu destekleme 6rnegidir.

Ozliice, Kurtlar Vadisi Irak gibi filmler tiikketim, satin alma, gosteri gibi
doyumlar pesinde kosan ve bunlarin disindaki konularda harekete
gecirilemeyen insanlar milliyetgilik, dogruluk, haklilik, adalet, intikam gibi
duygularla doldurulur; heyecanlandirilir, giigsiizliigiinde ve yenilmisliginde
hissedemeyenler hissettirilir; aglamayanlar aglatilir. Bu duygusallikla insan
kendi toplumsal varligini insanca iligski yerine, mesrulagtirilmis zalimlik ve
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acimasizliktan gecerek kanitlar. Teroriin igsellestirilmesinin ve mazosist
uymaciligin promosyonunu, propagandasini yapar. Bu promosyon ve
propagandayla islenen ve desteklenen biliste (ve insanlik durumunda),
ezilenler “saldirgan ile veya saldirganlardan biriyle kendilerini 6zdestirirler”
ve bu 6zdestirmeler destekleyici sifatlarla yiiceltilir.'* Kurtlar Vadisi Irak
filminde bir saldirganin {ist temsilcileri mesrulagtirnllmis bir saldirganligin
(savasin) kurallarina uymayan bazi dogru olmayan igler yapiyor. Savasta
yapmamasi gereken bazi seyleri yapan bir giiciin temsilcilerinin bir diger giice
(Tiirk ordusuna) kars1 saygisizligi, Tevrat’taki “dise dis, goze goz” kuralina
uygun olarak cezalandirilmaya calisiliyor. Fakat ceza, “kotiilerin” isledigi
kanl1 su¢lar nedeniyle, 6liime doniisiiyor.

Bu tiir ve diger tiirdeki filmlerin yarattig1 veya yeniden iirettigi her sey
iizerinde ayrintili olarak durulmasi, bunlarin amaglar1 ve sonuglari, toplum
politikalariyla baglari, daha iyi bir diinya kurabilme olasiliklar1 baglaminda
incelenmesi gerekir. Bu tiir inceleme faaliyetlerinin sonuglar1 akademik
isbirligi ile toplumsal ve toplumlar arasi giindemlere getirilmeli ve bu
giindemlerde, degisim getirme amaciyla tutulmalidir.

Tesekkiir

Bu makalenin hazirlamsinda okuyarak diizeltmeler yapan ve 6nerilerde bulunan
aragtirma gorevlisi ve doktora dgrencilerim Aytiil Tamer ve Esra Keloglu Isler ve
yiiksek lisans 6grencim Can Cengiz’e tesekkiir ederim.

"2 Elbette, ben ve sen cahillestirilmis ve zalimlestirilmis kitleye ait degiliz; biz
ticretli/maasl kole falan da degiliz. Biz bagkayiz; aslaniz, kaplaniz. Demokratik ve
Ozgiir diinyanin 6zel ve kamusal alanlarinda cirit atan, internette bilgi toplumuna
ulasan 6zgiir insanlarindaniz. Siz FB’li misiniz yoksa? Umarim ‘post-modern veya
cagdas duyarhiliklarinizi bu makalede “popiilist sdylemlerle” incitmiyorum.
Moralinizi bozduysam liitfen Armada’ya falan gidip alisveris yaparak, kaliteli bir
seyler yiyerek ve icerek rahatlayin ki sermaye de rahatlasin. Bakin, sermayeyi nasil
destekliyorum? Costum: Yaasaa Fenerbahcee. Polat da FB’liymis. Gegenlerde
Sevgilisinin GS’li oldugunu 6grenince diinyasi basma yikilmis. “Felek koymaz
gilleyim” demis; felege kahrederek kizi terk etmis. Kiz da inat olsun diye
Kasimpasaliyla ¢ikmaya baslamis. Polat Kasimpasaliyt da “vatan haini” diye
nallamig. Mahkemede Polat beraat etmis: Her sey vatan igin! Onur ve vatan! (Bu
Oykiide bazi seyler sakat gibi).
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