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Kurtlar Vadisi Irak filminde
kiiltiirel ogeler ve kimlik
sunumlari uzerine bir inceleme

Ayhan Selguk ?

Ozet: Bu calismada, son zamanlarin en tartismali, iizerinde en ¢ok spekiilasyon
yapilan Kurtlar Vadisi Irak filmindeki kiiltiire]l yansimalar ve bunlarin sunulusg
bi¢imleri tizerinde durulacaktir. Filmde Tiirklerin yani sira bagta Amerikalilar ve
Yahudiler olmak iizere, Irakl Kiirtler, Araplar ve Tiirkmenlerle ilgili kiiltiirel 6gelere
yer verilmistir. Inceleme sonucunda elde edilen veriler, genellikle filmin akist
icerisinde belirli bir sira takip edilerek ve ¢esitli alt basliklar halinde degerlendirilmis,
yer yer kiiltiirel farkliliklara iliskin karsilastirmalar  yapilmistir.  Filmde
Amerikan/Yahudi pragmatizmiyle, Anadolu ve Ortadogu insaninin duygusalligi, ne
cikarilan kiiltiirel 6geler olarak dikkati gekmektedir.

Anahtar kelimeler: Kurtlar Vadisi Irak, sinema kiiltiirii, sinemada kimlik sunumu,
kiiltiirel 6geler.

Abstract: In the study, the cultural reflections and their presentation styles are going
to be emphasized in Valley of The Wolves-Iraq which is the most controversial and
speculatory film of recent times. Some cultural elements concerning Americans and
Jews besides Turks in the foreground and kurds in Iraq, Arabians and Turkmen are
given place in the film. The obtained findings from the research results are generally
evaluated under a variety of sub-titles by following a specific order in the flow of the
film and the cultural differences are occasionally compared. The elements in the
foreground of the film call attention to the sentimentality of the people in the Middle
East and Anatolia by means of the pragmatism of American and Jew.

Keywords: Valley of Wolves-Iraq, cinema culture, cultural elements, identity.
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SORUN, AMAC VE YONTEM

Cagimmizin en 6nemli ve etkili gorsel sanat1 olan sinema, sadece ait oldugu
toplumu ya da onun kiiltlirel degerlerini yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda
filmi {ireten toplumun, sirketin ya da kurumun oteki toplumlari nereye
yerlestirdigine, onlara ait deger yargilarini ne sekilde konumlandirdigina da
aynalik yapar. Dolayisiyla, beyaz perdeye yansitilanlar c¢ogunlukla
nesnellikten uzaktir ve kimin, neyin, nasil temsil edilecegi/sunulacagi, filmi
yapanlarin se¢cimine baghidir. Bu temsil ve sunum araciligryla, benimsenen
toplumlar, uluslar ya da deger yargilan yiiceltilebilecegi gibi, karsit kiiltiir ve
onun temsilcileri konumunda olanlar koétiilenip degersizlestirilebilmektedir.
Hem bu baglamlarda hem de sinema sektoriiniin kipirdanigt baglaminda, son
yillarda Tiirk sinemasinda gozle goriiliir bir hareketlilik s6z konusu. Ciddi
biitceler harcanarak c¢ekilen filmler, ardi ardina vizyona giriyor ve
sinemaseverlerin begenisine sunuluyor. Vizontele, G.O.R.A, Organize Isler,
Babam ve Oglum son donem filmlerinden bazilari. Bunlara en son
eklenenlerden birisi de ekranlarda izlenme rekorlar1 kiran “Kurtlar Vadisi”
dizisinden hareketle ¢ekilmis, “Kurtlar Vadisi Irak” filmidir. Subat 2006’da
gosterime giren Kurtlar Vadisi Irak filmi, Tiirkiye’nin en yiiksek biitceli,
gerek ulusal, gerekse uluslararasi Olgekte, lizerinde en ¢ok konusulan,
tartigilan, en ¢ok begenilen ya da elestirilen filmi olarak Tiirk sinema
tarihindeki yerini almis gibi goziikiiyor. Teknolojik efektlerden bolca
yararlanildig1 gozlenen filmin, gerek oyuncu kadrosu, gerek ele aldigi konu ya
da konular, gerekse zamanlama acisindan bakildiginda, (Basta “Cuval
Olay1/Krizi” olmak iizere, c¢esitli nedenlere bagli olarak Tiirk-Amerikan
iligkilerinin gergin oldugu bir donem) Tirkiye’de bir ilk olma o&zelligi
tagidigindan da so6z edilebilir.

Yogunluklar1 farkli olmakla birlikte hemen her film, kendi formati
igerisine yerlestirilen kiiltiirel ogeler aracilifiyla belli bir duygu, diislince ve
bakis acisinin yami sira birtakim anlamlar ya da yan anlamlar iiretir (Biiker,
1991; Wollen,1989) ve bize, “yapimcilarinin dogru ya da yanls, olumlu ya da
olumsuz, tizerlerine kurduklar gizli deger yargilarini, ideal insan davranist
ve rol modelleri ile birlikte sunar.” (Glighan, 1999:185). Bu durum, 6ncelikli
amaci filmi retenlerin kendi hakliliklarimi ve dogrularini yansitmak olan
savas filmlerinde daha da belirginlesir. Kurtlar Vadisi Irak filminde de durum
farkli degildir. Burada da, iiretilen diisiinceler ve aktarilmak istenen mesaj,
bazen dogrudan, bazen de dolayli olarak idealize edilmis tipler araciliiyla
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sunulmus, karsit kiiltiirler arasinda yasanan “egemenlik ve miicadeleye”
dikkat c¢ekilmistir (Erdogan, 1997). Sinemanin kiiltlirel bir iiriin olduguna
vurgu yapan Irfan Erdogan ve Pinar B.Solmaz (2005:22) “kiiltiir alan: insan
yasanmumn timiini kapsayan egemenlik ve miicadele alanmidir. Egemenlik ve
miicadele her alanda her an siirekli verilmektedir” derken sinemanin bu
ozelligine de dikkat c¢eker gibidirler. Kurtlar Vadisi Irak filminin konusu,
kullanilan simgeler (hizma, hanger), motifler (din, Tiirklik, Kiirtlik vs.),
diinyaya ve olaylara nereden, nasil ve hangi agilardan bakildigiyla iliskilidir,
dolayisiyla ideolojilerden bagimsiz degildir.

Sinemay1 biitlin bilesenleriyle birlikte ele alarak tanimlayan Erdogan ve
Solmaz (2005:33), sinemanin ne olduguna, neyi nasil, hangi amagla iirettigine
ve ne anlattigina iligkin goriislerini s0yle dzetlerler:

Sinema (veya cinema, movie, film) dedigimizde goriintii, 151k, ses ve
miizikle yapilan 6ykiiyli igeren bir iirlin; bu {irlinii tastyan ve gosteren
araglar; bu iriinii ve bu araclari iireten orgiitlii bir sosyal yapi1 (sirket
veya kurum) ve yapisal iligkiler; bu iiriinii, araglari, orgiitlii yapiy1 ve
iliskileri agiklayan, mesrulastiran, bazen de elestiren oOrglitli (ve
orgiitsiiz) diislinsel iiretim akla gelmelidir. Dolayisiyla sinema seyir
icin tretilen bir Uriin ve bu iriiniin ideolojisiyle ilgili orgiitlii bir
faaliyeti, bu faaliyetin amag ve sonuglarini anlatir.

Film yapimcilarina en fazla esin kaynagi olan olaylardan birisi de
kuskusuz, tarih boyunca, basta din ve irkcilik temelli olmak iizere, cesitli
nedenlere bagl olarak yasanmig savaslardir. Gegmisten giiniimiize ve olasi
gelismelerden hareketle gelecege bakildiginda, sinema endiistrisinin bu
anlamda -maalesef- malzeme sikintisi ¢ekmeyecegini sOylemek, kehanet
olmasa gerek. Savas filmleriyle ilgili olarak, Potemkin Zirhlisi, Savas Giinleri,
Miifreze, Seref Madalyasi, Vatanlar1 I¢in Oldiiler, Oliime Kosanlar, Avci,
Rambo, Sakindi Oranin Safaklari, Kafkas Mahkumu, Bosna Yaniyor gibi
diinya sinema tarihine ge¢mis 6rnekler verilebilir (Dorsay, 1998).

Aynmi anda Avrupa’nin, yedi iilkesinde (Almanya, Belgika, Hollanda,
Avusturya, Ingiltere, Danimarka, Isvigre) gosterime giren Kurtlar Vadisi Irak
filmi, Avrupa disinda da, Rusya, Misir, Suriye, Kirgizistan, Kazakistan,
Amerika ve Avustralya gibi olduk¢a genis bir cografyada izleyiciyle
bulusmus ve bu 6zelligiyle, -begenelim, begenmeyelim- ilk kez bir Tiirk filmi,
diinya sinema tarihindeki yerini almustir.” Uluslararas1 lgekte ses getiren,

? Bkz. http://www kurtlarvadisiirak.com
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hakkinda ¢ok seyin yazilip ¢izildigi, hatta gerek yerli, gerekse yabanci
politikac1 ve askerlerin {izerinde yorumlar yaptig1 Kurtlar Vadisi Irak filminin
akademik diizeyde ele alinmamasi diigiiniilemezdi.

Filmi bu kadar 6nemli ve tartisilir kilan olgu kuskusuz, onun “Hollywood
filmlerini” (Rotha, 1996: 83-143) aratmayacak derecede basarili c¢ekilmis
aksiyon sahneleri ya da kullanilan ses ve goriintii efektleri degil, tretilen
kiiltir ve karsi kiiltiirlin sunumunun yani sira, s6z konusu Kkiiltiirlerin
temsilcileri arasinda yasanan egemenlik ve miicadelede kazanan ve
kaybedenlerin kim oldugudur.

Bu calismada, Kurtlar Vadisi Irak filmiyle ilgili yorumlarda dile getirilen,
“anti Amerikanc1”, “anti semitist”, “Tirk Rambo’su yaratilmis”, “irker”,
“Islame1” vb. sdylemlerin tamamen disinda kalinarak, olabildigince nesnel bir
sekilde, filmdeki kiiltiirel 6geler ve bunlarim sunumu iizerinde durulacak,
deyis yerindeyse bu anlamda, filmin rontgeni c¢ekilecektir.

Filmdeki sozel ve goriintiisel 0geleri ve bu dgelerin kiiltiirel baglamda
yiiklerini saptayabilmek igin, film defalarca izlenerek notlar alinmus,
diyaloglar ¢6ziimlenmis ve en sonunda elde edilen kiiltiirel veriler
degerlendirilmeye calisilmistir. Yapmis oldugum arastirma sonucunda gesitli
filmlere ait ki, buna savas filmleri de dahil, bir ¢ok elestiri ve analiz
calismasmin yapilmis oldugunu saptamama ragmen, kiiltiirel ogelerin ele
almip incelendigi bir c¢alismaya ulasamadigimi {iziilerek belirtmeliyim.
Buradan hareketle, yapilan bu miitevazi ¢alismanin bu anlamda bir boslugu
doldurmasin1 iimit ediyorum.

ANALIZ VE DEGERLENDIRME

Yonetmenligini Serdar Akar’in {iistlendigi filmin bagrollerini Necati
Sasmaz (Polat Alemdar), Billy Zane (Sam Wiliam Marshall) ve Bengiizar
Korel (Leyla) paylastyor.. “Kurtlar Vadisi Irak”in diger énemli rolleri ise iki
kez Oscar’a aday gosterilen {inlii oyuncu Gary Busey (Doktor) ve “Cennet’in
Krallig1” filminde Selahaddin Eyyiibi roliiyle biiyiikk ¢ikis yapan Suriyeli
oyuncu Ghassan Massoud (Abdurrahman Halis Kerkuki) arasinda
paylasiliyor.® Tiirkge’nin yani sira, zaman zaman Kiirtce, Arapca ve ingilizce
diyaloglarin yer aldig1 filmde, sik sik altyazi ¢dziimiine basvurulmus. Ornegin
fragmanlarda Tiirkge dublaj olarak izledigimiz, “Ne is yapiyorsun?”, “Insan

? http://www.linkdunyasi.com/Kurtlar Vadisi_Irak.html
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Ticareti. Buralarda ucuzmus, adam alip satmak!’ seklindeki sozler, filmde
Kiirtce olarak sdylenmektedir.

Kurtlar Vadisi Irak filmi, 4 Temmuz 2003 tarihinde Kuzey Irak’taki Tiirk
birligiyle ABD askerleri arasinda yasanmis olan ve giindelik dilde “Cuval
Hadisesi” olarak betimlenen gergek bir olaya atif yapilarak bashiyor. Kuzey
Irak’ta konuglanmig on bir kisilik 6zel Tiirk birliginin karargahina, Amerikan
askerleri tarafindan baskin diizenlenir. Tiirk tarafi, bunu Once miittefik
giiclerin olagan ziyaretlerinden biri zanneder, ancak kisa siire sonra durumun
bu kez farkli oldugu anlasilir. ABD, Tiirk birliginin varligindan rahatsizdir ve
bolgede s6z soOyleyecek tek giiclin kendileri oldugu mesajin1 vermek
istemektedir. O giin on bir Tirk askeri, baglarina ¢uval gegirilip halkin
gozleri Onilinde, askerlik onurlari hige sayilarak sinir disi edilirler. Buraya
kadar gergekler iizerine kurgulanan filmde Siileyman Aslan, o on bir kisiden
biridir. Asagilanip tutuklanmay1 onuruna yediremeyen Ustegmen Siileyman,
geride bir mektup birakarak intihar eder. Mektup, 6zel olarak yetistirilmis bir
Tiirk istihbaratgist olan Polat Alemdar’a yazilmistir.*

Ustegmen Siileyman Aslan’in mektubu sdyledir:

Sevgili Kardesim, 4 Temmuz 2003 giini Siilleymaniye Kuzey Irak’ta
on askerimle birlikte bolgenin giivenligi i¢cin hizmet verirken daha diin
cayimizi igen, beraber carpistigimiz adamlar karargahimiza baskin
diizenleyip bize silah ¢ektiler. Sevgili Kardesim, Irak’ta oldugumuz her
giin sunu disiindiim: Bizim burada ne igimiz var? Ama zaman iginde
gordiim ki, bu topraklara her hilkmeden bu topraklarin insanlarina
zuliim yapmus, bir tek atalarimiz bunu yapmadi ve biz maalesef o giin
atalarimiza layik olamadik. Adalet i¢in, zulmii 6nlemek igin, serefimiz

icin dlemedik. Simdi ben bunu senden istiyorum. Ne kadar ac1 degil
mi? Kardesin Siileyman.

Mektuba, Tiirk kiiltiiriinde olduk¢a yaygin bir hitap sekli olan “Sevgili
Kardesim” diyerek baslanmasi ve mektubun “kardesin™ seklinde bitirilmesi,
filmde karsimiza c¢ikan ilk kiiltiirel 6ge olarak degerlendirilebilir. Filmi
izleyen batililarin bu hitap seklinden hareketle, mektup yazilan kisinin (Polat
Alemdar’in), yazanin ger¢ek kardesi oldugunu diisiinme olasiligi oldukga
yuksektir. Halbuki, Tiirk kiiltiiriinde bu sekilde hitap edilmesi, samimi
arkadaslhigin/dostlugun gostergesi olarak kabul edilir, dolayisiyla “kardesim”
diyerek hitap edilmesi, taraflarin mutlaka kardes olmalarini gerektirmiyor.

4 http://www kurtlarvadisiirak.com/;http://www.intersinema.com/film/film.asp?

id=1148
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Benzer bir durum, karakol komutanin askerlerine “Evladim” diye hitap
etmesinde de gorlilmektedir. Tiirk toplumunda yaghilarin, akrabalik bagi
olmaksizin, tanidiklar1 veya hi¢ tamimadiklar1 kisilere, 0Ozellikle
genglere/kiigliklere “evladim”, “oglum” ya da “kizim” diye seslenmesi, sik
rastlanilan bir durumdur (Selguk, 2005). Bu yiizden, komutanin askerlerine
“evladim” diyerek hitap etmesi, onun babacanliginin yani sira kiiltiirel bir
aligkanligin sonucudur.

Bireylerin bilingli olarak bir araya gelip bir seyler yiyip-igmeleri
cogunlukla, olugsmus ya da olusacak bir dostluga isaret eder. Tiirk toplumunda
dostca uzatilan bir sigara, ikram edilen bir bardak ¢ay ya da bir fincan kahve,
yeni dostluklarin kurulmasinda veya var olan dostluklarin pekistirilmesinde
oldukea islevseldir ve kiiltiirel bir deger tasir. Bu islevsellik ve deger, “Bir
fincan kahvenin kirk yil hatir1 vardir” atasoziinde ifadesini bulur. Gerek
tistegmen Siileyman’in arkadasia yazdigi mektupta “... daha diin cayimzi
icen ... adamlar karargahimiza baskin diizenleyip bize silah ¢ektiler” diyerek
Amerikalilardan sikayette bulunmasi, gerekse karakol komutaninin ayni
sekilde “Cay verdigimiz adamlar bize silah dogrultuyor” diyerek amirine
yakinmasi, ¢ay ikram etmeye Tiirk toplumunun yiikledigi sembolik anlami
ortaya koymaktadir. Amerikan askerlerinin tavrini anlamakta giigliik ¢ceken
her iki komutan, adeta yukaridaki deyise atifta bulunurcasina, “Igilen gaylarin
hi¢ mi hatir1 yok?! Dost bilip, miittefik deyip bagrimiza bastik, ¢ay ikram
ettik, bunlarm yaptiklar1 olacak sey degil, bu diipediiz bir kalleslik!*
demektedir.

Ustegmen Siileyman, “...bu topraklara her hiikmeden bu topraklarin
insanlarina zuliim yapmuis, bir tek atalarimiz bunu yapmadi1” soézleriyle Tiirk
kiiltiirini  diger kiiltiirlerle karsilastirtyor ve bir anlamda “Bizim
kiiltiirimiizde zulme yer yoktur, tam tersine, atalarimiz gittikleri yerlerde
zulmii Onlemis, adaleti hakim kilmig” diyerek onlar1 yliceltmektedir. “Biz
maalesef o gilin atalarimiza layik olamadik. Adalet i¢in, zulmii 6nlemek i¢in,
serefimiz igin 6lemedik” seklindeki ifadelerle 6z elestiri yapan Ustegmen
Siileyman, “Simdi ben bunu senden istiyorum. Ne kadar aci degil mi?”
diyerek, arkadasinmi siralamig oldugu kiiltiirel degerler i¢in ‘serefiyle’ 6lmeye
davet eder. Burada, Tiirk ulusunun onuruna diiskiinliigline, gerektiginde bu
kutsal kavram i¢in canlarin1 feda etmekten kaginmayislarina vurgu yapilir.
Kendilerinin bunu yapamadiklarinin acisim1 yiireginde hisseden iistegmen,
arkadagindan bunu yapmasini, “olmasi gerektigi gibi” carpisarak, vurusarak
Olmesini ister.
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Emirin demiri kestigi yer

Her kurumun kendine 6zgii kurallar, ilkeleri ve belirli bir isleyis bigimi
vardir. Ordu, bu kurallarin en siki sekilde uygulandigi, emir-komuta zincirinin
son derece islevsel oldugu kurumlarin baginda gelir. “Emir demiri keser”
seklindeki Tiirk atasozii, ordu kiiltiiriinli, ordudaki ast-list iligkisini ve
hiyerarsik yapilanmadaki keskinligi dzetler gibidir.

Amerikan askerleri Tiirk karargahin1 bastiklar1 zaman, siradan bir
askerden karargah komutanina kadar herkes, Amerikalilarin isteklerine boyun
egmektense carpisarak Olmeyi yeglemektedir. Ancak c¢arpismaya izin
cikmamistir. Asagidaki sahneler ve gerceklesen diyaloglar, bu durumu ortaya
koyacak niteliktedir.

Bir asker karargah komutanina, “Komutanim, israrla ¢arpismayin emri
geliyor” diyerek telefonu uzatir.

Karargah komutani,
Amerikan, altmis yerli askerin yarisin1 vuracak giiclimiiz var” diyerek
carpisma istegini komutanina belirtir. Bu istegi geri ¢evrilen karargah
komutani, “Onlarin amaci arama yapmak degil komutanim. ... Onlarin eylemi
bize yonelik degil, Tiirk milletine yonelik” sozleriyle iistiinii ikna etmeye
calisacaktir. Karargah komutaninin vurgulu bir ses tonuyla, “Olmek igin on
askerimle birlikte emir ve goriislerinize hazirim komutanim” dedikten sonra,
sesini biraz daha yiikselterek sdylemis oldugu “Komutanim, 6lmek icin

12

. on bir kisiyiz. Catida makinalimiz var. Yiiz

emirlerinizi bekliyorum dedim, arz ederim
komutanin daha giir bir sesle “Sen ne diyorsun?!. Sakin Oyle bir ¢ilginlik
yapmayin!” vb. uyarilar iizerine sdylenmis bir s6z gibidir. Burada bir yandan,
iginde yetisilen kiiltiiriin glice kars1 direnisi goézlemlenirken, diger yandan
ordu kiiltiiriindeki emir-komuta zincirinin nasil g¢alistigi  dikkatlere
sunulmaktadir. Benzer bir durum karargah komutaniyla, emri altindaki
askerler arasinda yasanan diyalogda da goriilmektedir. Aldigi emir geregi
baska caresi kalmayan karargah komutaninin askerlerine hitaben “Asker indir
silah1!” demesi iizerine Siileyman Ustegmen’in yapilanin dogru olmadigini
ifade eden bir tonlamayla “Komutanim!!” diyerek direnis goOstermesi,

12

ifadesi, telefonun diger ucundaki

karargah komutanin “Evladim, emir veriyorum size, indirin silahlarimizi
diyerek soOziinii yinelemesinden sonra emrin yerine getirilmesi, yukarida
yasanan olaym birebir aynmisidir. Bu olayda karargah komutani, kendisine
carpisma izni vermeyen komutanm, Siileyman Ustegmen ise bir onceki
sahnede carpigarak Olmeyi goze alan karargah komutaninin rolini



190 Ayhan Selcuk

ustlenmistir. Her iki olayda da kisa siireli direnisten sonra, emir demiri
kesmistir.

Karargah komutaninin ABD askerlerine soyledigi “Ne istiyorsaniz arayin,
sonra da def olup gidin!”
kendisine silah dogrulttugunu fark eden Tiirk askerinin “Ne oluyo lan?!!”
seklindeki tepkisel ifadesi, diigmanca iligkilerde kullanilan argo niteligindeki

kiiltiirel ifadeler olarak degerlendirilebilir.

soziiyle, arkasinda iki Amerikan askerinin

Cignenen onura karsilik kisasa kisas kiiltiirii

Amerikan askerlerinin Tiirk karargahina -arama yapma bahanesiyle-
baskin diizenlemeleri, bununla da yetinmeyip Tiirk askerlerini “sorgulama
yapmak iizere” kendi karargahlarina gotiirmek istemeleri, orada bulunan
askerleri son derece rencide etmistir. Karargah komutaninin “Disari
¢tkmayacagiz, gerekirse bizi 6ldiiriin” diyerek oliimii gdze almasi, Amerikali
komutan Sam Wiliam Marshall’m “tutuklayin” emrinden sonra “Biz
askerlerin serefiyle oynamayin™ diye bagirarak direnis gostermesi, Tirk
askerinin “onurunu ¢ignetmektense Olmeyi tercih etmesi” seklinde ifadesini
bulan kiiltiirel pratigini ortaya koymaktadir. Ustegmen Siileyman’in olup-
bitenleri onuruna yediremeyip “Vatan sag olsun” diyerek intihar etmesi de bu
bakis agisin1 dogrular niteliktedir.

Marshall’imm emrindeki komutana, Tiirk askerlerini kastederek, alayci bir
islupla da olsa, “... Cok gururludurlar. Yiizleri goriilmesin” diyerek baslarina
cuval gecirilmesini ima etmesi, Tiirk askeri ve siyasi tarihine “Cuval
Hadisesi” olarak kayit diisiilmesine yol acacak bir sonu¢ dogursa da burada,
Tiirklerin onuruna diiskiin bir ulus oldugunun diismanlar1 tarafindan bile tescil
edildigi vurgusu yapilmaktadir.

Polat Alemdar, Siileyman Ustegmen’in vasiyetini yerine getirmek ve
“Tirk ulusunun onurunu kurtarmak™ 1tizere iki arkadasiyla (Memati,
Abdulhey) birlikte Kuzey Irak’a gider. (Polat Alemdar’in {igiincli adamini
(Erhan) istihbarat toplamak ve gerekli baglantilar1 saglamak amaciyla daha
onceden gonderdigi, filmin ilerleyen bdliimlerinde anlasilacaktir.) Polat
Alemdar ve  arkadaglari1  “Kiirdistan  Topraklari”na  girdiklerinde
kiyafetlerinden asker mi, polis mi olduklarin1 anlayamadiklar silahli dort kisi
tarafindan durdurulur. Lider roliindeki Kiirt askerinin/polisinin “Ne is
yapiyorsun?” sorusuna Polat Alemdar’in, “Insan ticareti. Buralarda ucuzmus
adam alip satmak™ seklinde verdigi ironik cevapla, seyircilerin belleginde
Kuzey Irak’taki Kiirtlerin kendilerini kiigiik ¢ikarlar ugruna Amerikalilara
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sattiklar1 mesaj1 uyarilmaktadir. Kiirt askerinin/polisinin “...Yere yatin, arama
yapacagiz” demesi iizerine ¢ikan catigmada, Kiirt askerleri dldiiriiliir. Burada,
Tiirk devletinin kirmizi ¢izgilerinden biri kabul edilen “Kuzey Irak’ta bir Kiirt
devletinin kurulmas1” sorunsalina dolayli olarak géndermede bulunulmus ve
boyle bir olusumun gerceklesmesi durumunda “gereginin yapilacagi” mesaji
verilmigtir.  Nitekim, kendilerini karakola gotiirmek isteyen Pesmergelere
Polat Alemdar’in vurgulu ve imali bir sekilde “Hangi karakola, hangi iilkenin
karakoluna davet ediyorsunuz?” diye sormasi, Pesmergeli komutanin “Irak
Kiirdistan1” diye karsilik vermesi iizerine “Ben sizi tanimiyorum! Buranin
sahibi gelsin beni alsin!”
igerikli mesajlardir.

Polat Alemdar ve adamlar1 Tiirk askerlerinin basina guval gegiren adamin,
Sam Wiliam Marshall’in, pesindedir. Marshall’a kisa yoldan ulagmak, onu
ayaklarina getirtmek i¢in cogunlukla Amerikalilarin ve diger yabanci misyon
seflerinin kaldiklar1 otelin tasiyict kolonlarina bomba yerlestirirler. Polat
Alemdar, otel sahibinden Marshall’1 bulmasini ister. Otel sahibi geregini
yerine getirmek iizere Marshall’1 arayarak, bir sorun oldugunu ve mutlaka
otele gelmesi gerektigini sdyler. Gelme konusunda isteksiz oldugunu anlayan
Polat Alemdar, telefonu eline alir ve Marshall’a, gelmedigi taktirde oteli
havaya uguracagini sdyler.

Asagidaki diyalogda da goriilecegi iizere Polat Alemdar’in asil amaci,
Tiirk askerlerine bu utanci yasatan Marshall ve adamlarina ayni utanci
yasatmak, bir anlamda kisasa kisas kuralin1 uygulamak ve bu sekilde, yikilmis
olan onuru yeniden insa etmektir. Bu amag ve niyet Sam Wiliam Marshall’in,
“Amacin ne? Oteli havaya ugurmak istiyorsan ugur... Benden alabilecegin bir
sey yok” seklindeki sozlerine, “Senden almak istedigim bir sey yok. Ama,
senin bana verebilecegin bir sey var. Bu ¢uvali kafana gegirecegim. Aynini
adamlarina da yapacagim. Hep birlikte basmizda cuvallarla otelden
cikacaksimiz! Gazeteciler resminizi ¢ekecekler... Bu kadarin1 bana
verebilirsin, degil mi?” sozleriyle verilen karsilikta ifadesini bulur. Marshall
ve adamlarimin baslarinda c¢uvallarla otelden disar1 ¢ikarilmalari ve bu
durumun gazeteciler tarafindan goriintiilenmesiyle, Tiirk ve diinya kamuoyu
oniinde yikilmis olan onurun kurtarildigi, medya araciligiyla diinya-aleme ilan
edilmis olacaktir. Polat Alemdar’in “Ben de bunun karsiliginda sana Grand
Harilton Oteli verecegim ve ¢ekip gidecegim.” seklindeki sozleri ilk bakista,
amaglarmin bununla simirli oldugunu, baska bir niyet tasimadiklarini ifade
etmeye yonelik sozler gibi goziikse de bu ifadelerin yan anlamlari oldugu

demesi, bu diislinceyi dogrular nitelikteki siyasal
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ortadadir. Ciinkii, Grand Harilton Oteli siradan bir otel olmaktan c¢ok,
kapitalizmi, = Amerikan = sermayesini  sembolize = edecek  sekilde
konumlandirilmistir. Otel sahibinin, Marshall’1 ¢agirmamasi durumunda oteli
havaya ucuracagii ima eden Polat Alemdar’a “Bay Marshall’in otelimizle
higbir ilgisi yok” demesi {izerine, Polat Alemdar’in “Maasini siz 6demiyor
musunuz. Amerikan askerlerinin patronu Amerikan kapitalizmi degil mi? “
diyerek karsilik vermesi, Marshall’in, “...simdi kes sesini ve tak sunu”
diyerek suratina ¢uval firlatan Polat Alemdar’a sinirlenip “... Hadi yap. Sen
benim Kabe’mi patlat, ben de seninkini”’ demesi, bu konumlandirmay1 agikca
ortaya koymaktadir. ABD’li komutanin kapitalizmin sembolii olan oteli
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“Kabe” olarak nitelemesi ve Miisliimanlarca kutsal kabul edilen bir mekanla
Ozdeslestirmesi, Amerikan kapitalizmi i¢in en Onemli kutsalin sermaye
oldugunu gostermektedir.

Gerek so6z konusu diyaloglar, gerekse asagidaki repliklerle Tirk ve
Amerikan tarafinin olaylara bakis agilarindaki farkliliga dikkat ¢ekilmektedir.
S.W. Marshall’in Polat Alemdar’a hitaben sdyledigi “... Tamam, bak Tiirk.
Tiirkleri ¢ok iyi tanirim, Oviinmeyi seversiniz. Sizin kendi kurallariniz, kendi
kirmiz1 ¢izgileriniz vardir. Degismez Irak politikalariniz vardir. ... Kirmizi
cizgilerinizi ¢oktan sildik. Irak politikanizin i¢ine ettik. Sizi anlamiyorum.
Yani buna alinmadiniz da, basiniza gegirilen iki guvala mi alindimiz. Neye
alindiginiz1 soyleyeyim. Birlesik devletler son 50 yildir size para ddiiyor.
Donunuzun lastigini bile biz génderiyoruz. Neden bir sey liretemiyorsunuz?
Para diyorsunuz, yolluyoruz. Silah istiyoruz dediniz gonderdik. Savagmay1
kabul ettiniz. Ama askerlerinizi gondermeden pazarliga kalktimiz ve sonra
yine para istediniz. Nasil unutursunuz komiinistlerden sizi kurtarmamiz igin
yalvardigimizi. Niye alindigimizi sdyleyeyim! Ciinkii artik size ihtiyacimiz
yok.” Seklindeki, Tiirk seyircileri rahatsiz edecek tiirden sdzleri ve buna
karsilik Polat Alemdar’in, “Ben siyasi parti lideri degilim. Diplomat ya da
asker de degilim. Aynen senin dedigin gibi, ben Tiirkiim. Ve bir Tiirkiin
kafasina ¢uval gecirecek adamin diinyasini basina yikarim! Simdi kes sesini
Ove tak sunu (Cuvali Marshall’in yiiziine atryor)” diyerek, daha ¢ok kabaday1
kiiltirinde egemen olan bir sdylemle, Amerikaliya “haddini bildirmesi”,
Tirklerin bakis acilarinda duygusalligin, Amerikalilarinkinde ise olaylarin
ekonomik ve siyasal boyutunun 6ne ¢iktigin1 vurgulayan énemli repliklerdir.

Bu baglamda, Tiirklerin kiiltiirel degerlerini, duygusal/zayif yoniinii iyi
bilen Marshall’mn eylemlerinde/politikalarinda duygusalliga yer yoktur, isler
tesadiiflere birakilmaz. Otele gelirken bomba imha ekiplerinin yani sira,
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herhangi bir aksilik olmast durumunda devreye sokulmak {izere otuz kisilik
cocuk korosunun da beraberinde getirildigi ve bagka bir salonda bekletildigi
sonradan anlasilacaktir. Polat Alemdar’in bombayi patlatmak icin eline
kumanday1 almasi lizerine Marshall, “Ben senin hassas noktani biliyorum”
diyecek ve bas hareketiyle cocuklarin salona girmesini saglayarak Polat
Alemdar’dan 6nce bombay1 patlatacaktir. Polat Alemdar’in “Sen agsagilik bir
soziine karsilik olarak soyledigi “Hayir, ¢ocuklar1 severim. ...
Ciinkii korkusuzlar. Benim gibi onlar da 6lmekten korkmuyorlar. Ama ne
yazik ki, biiylidiiklerinde korkuyorlar, tiim gilinahkarlar gibi.” seklindeki
ifadeler cocuklarin durumunu betimlemekten ¢ok, kendisinin giinahsiz,
dolayisiyla korkusuz oldugunu belirten bir islevsellige sahip. Burada ayrica,
Tiirklerin olagan istii durumlarda bile sefkat ve duygusalligi birakmadiklar
ve bu yiizden rakiplerine koz verebildikleri, Amerikalilarin ise acimasiz,
pragmatik ve c¢ikarlar1 icin birgok masumu feda edebilecek tarzda
davrandiklar1 diislincesi yinelenmektedir. Olaylara yaklagim tarzindaki bu
farklilik agagidaki tabloda daha da belirginlesecektir:

Sam Wiliam Marshall, arkasma Hz.sa’nin ‘Son Aksam yemegi’
tablosunu asacak kadar dindar olmanin G6tesinde, amaglarimi gergeklestirmek
i¢in her tiirlii vahgeti “miibah sayan”, kokten dinci bir Hiristiyan portresi
cizmektedir. Marshall’in bu 6zelligi, Polat Alemdar’in ¢ocuklart kastederek
“... Ben onlan 6ldiirmem. Ben bunlar1 kullanmam. Bunu yapSam Wiliam
Marshall ikimizin arasinda ne fark kalirdi ki” sozlerine karsilik soylemis
oldugu, iki kiiltiirii karsilastiran, “Seninle benim aramdaki farki sdyleyeyim.
Sen on bir adamimi bile feda edemezsin. Bu yiizden oturup iilkenin yok
olusunu izlersin. Oysa ben gerekirse on bir bin adamimi feda ederim. Sen
duygularin yiiziinden otuz ¢ocuga kiyamazsin. Oysa ben ulvi duygular i¢in
onlart tek tek oldiirtirim. Barisi bozacak herkesi oOldiiriirim.” seklindeki
ifadelerine yansitilmstir.

Kendisini giinahlardan arinmis “barig havarisi” olarak konumlandiran
Marshall, tesadiifen orada olmadigini, baris1 saglamak icin Tanr tarafindan
gorevlendirildigini ve Tanri’nin ¢ocugu oldugunu sdyleyecek kadar “isi ileri
gotlirlir”. Polat Alemdar’in ‘Sen Tanri’min ¢ocuguysan, ben de Tanri’nin
kendisiyim’ anlamina gelen kabaday: kiiltiiriine 6zgii, hamaset kokan cevabi
gecikmeyecektir: “Benim senin gibi bir ¢ocugum yok...” Burada, ¢gogunlukla
ataerkil aile yapisina sahip olan Tiirklerde, babaya isyan eden cocuklarin
evlatliktan ¢ikarilmasi anlayigina génderme yapildigindan soz edilebilir.

b

adamsin...’
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Planlan alt-iist olan Polat Alemdar, eline bomba kumanda aletini alir ve
“Simdi gidiyorum, nasilsa yine karsilasacagiz.” diyerek iki adamiyla birlikte
oteli terk eder. Bu arada {igiincii adami1 Erhan, tedirgin bir sekilde onlar1
beklemektedir: Metafizik bir gerilim iginde oldugu gozlenen Erhan’in
tedirginligi, “Allah’1m bir problem ¢ikmasin. Allah’1m bir an evvel gelsinler.
Allah’im Abdulhey yanlis sandalyeye oturmasin. (Altina bomba yerlestirilen
ve Marshall’in oturtuldugu sandalye kastediliyor.) Allah’1m beni buralarda bir
bagima birakma” seklindeki dualarina yansitilmistir. Erhan’mn bu séz ve
davraniglari, Tirk kiiltiiriinde darda kalan insanlarin Tanri’ya sigmislarini
gosteren tipik bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Diigiinde vahset: Saldirgan ve saygisiz kiiltiir

Her toplumun giindelik yasamin pratiklerini bi¢imlendiren kendine 6zgii
gelenek ve gorenekleri, adetleri vardir. Gelenek ve goreneklerin, tére veya
ritliellerin en belirgin olarak goézlemlendigi alanlardan birisi de kuskusuz
diiglinlerdir. Kurtlar Vadisi Irak filminde sunulan diigiin 6ncesi hazirlik ve
diigiine iliskin 6teki goriintiilerde de durum farkli degildir. izleyici ilk once
evin avlusunda misafirlere yemek hazirlayan kadinlarin goriintiisiiyle
kargilasir. Geleneksel diigiin yemegi i¢in kazanlar kurulmus, yaslica iki kadin
kazanlar1 karistirirken, bir digeri kazanin altina odun atmaktadir. Daha geng
goriintimli iki bayan, iizerinde irili ufakli bakir kaplarin, siirahilerin ve bol
miktarda salata malzemesi bulunan uzunca bir masanin basinda ayakta salata
yaparken, bir baskasi elindeki tencere ile erkeklerin kurmaya calistig1 sedir
seklindeki yer sofrasina dogru yonelmistir. Yemek yenilecek yerin belli bir
boliimiiniin asilan kilimlerle kapatilmis olmasi, yemegin haremlik selamlik
seklinde yenilecegine isaret eden goriintiilerdir. Biitiin bu goriintiilerin yan1
sira damadin alnina kurban kani siiriilmesi ve kdy meydaninda tiras olmasi,
Anadolu insaninin pek de yabancist olmadig1 sahneler olarak nitelenebilir.
Koy berberinin damadin suratin1 sabunlarken sdyledigi, “Berberlik erkekliktir.
Kadin da sakaldir. Sakal ne kadar sert olursa olsun firca biitiin sertlikleri alir.
Once sakali bir giizel yumusatacaksin, yumusatacaksin,
yuumusatacaksinn...” seklindeki sozleri, kadin ve erkegin berberlik meslegi
6zelinde konumlandiriligini ifade eden tipik bir yaklagimi sergilemektedir.

Diigiin, 6ksiliz oldugu i¢in Seyh Abdurrahman Halis Kerkuki tarafindan
biiyiitiildiigii sonradan anlagilacak olan Leyla ile hatirli bir ailenin oglu olan
Ali isimli bir gencin diigiiniidiir. Leyla, miistakbel esi ve birkag yakiniyla
birlikte seyhin 6niinde diz iistii oturmaktadir. Bu sahnede diigiin dncesi dini
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nikah toreni yapildigi izlenimi verilmektedir. Kucagindaki ¢ocuga hediye
verip, basindan Gpen ve sirtini pigpiglayarak disar1 gonderen seyh, daha ilk
goriintiide miisfik bir insan portresi ¢izer. Kerkuki’nin Leyla’ya soyledigi
“Benligimizi yenene, ona sdz gegirene kadar esir kaliriz” seklindeki sozler,
Tirk tasavvuf geleneginden izler tasimaktadir. Bu ifade ile bireylerin
duygularinin ve egolarmin esiri oldugu, duygularina gem vurabildigi,
egolarin1 dizginleyebildigi olglide oOzglir sayilabilecekleri vurgusu yapilir.
Kerkuki’nin “Kizim Leyla, hiir olana kadar bunu asla ¢ikarma” diyerek
Leyla’nin burnuna hizma takmasi ise benlik duygusuna egemen olmayi
basarincaya dek hizmayi ¢ikarmamasi gerektigini telkin eden ydresel bir
gelenek olarak dikkat c¢ekmektedir. Anadolu’daki “geline kina yakarlar,
kocasina kurban olsun diye” anlayisi cagrigtiran bu ritiielin, s6z konusu
toplumlarda kadinin erkekler karsisindaki konumuna, evli oldugu ve yasadigi
stirece bir anlamda kocasimin kulu-kolesi oldugu diisiincesine isaret ettigi de
sOylenebilir.

Leyla’nin manevi babasi konumundaki Abdurrahman Halis Kerkuki,
biitiin toplum kesimleri tarafindan sevilip sayilan, sozii dinlenen bir insan
olmasinin yani sira, uzlastirici kisiligi ve radikalizmden uzak tavirlariyla dne
cikarilan bir tarikat seyhini temsil etmektedir. Kerkuki’nin bu 6zelligi, bir siire
sonra, “bol-parcala-yonet” politikasiyla hareket eden Amerikali komutan
Marshall’1 rahatsiz etmeye baslayacaktir. Sohbet ettigi Kiirt lidere, “Artik bu
seyhten ¢ok sikildim. Tiirkmenler onun yanina kosuyor, Araplar onun yanina
kosuyor, en yakin adamlari kim? Kiirtler ! Kim bu adam Allah askina?”
diyerek duydugu rahatsizligi dile getiren Marshall, amaglarin1 gergeklestirme
konusunda ciddi bir engel olarak gordiigii seyhi tutuklamaya karar verir. Kiirt
lider, Marshall’la isbirligi i¢inde olmasina ragmen, onun bu kararina, “Ben bu
igin bir parg¢ast olamam efendim. (...) ben asla ona silah dogrultamam”
diyerek direnis gosterir. Gerek Kiirt liderin takindigi bu tavir ve kullandigi
ifadeler, gerekse Marshall’in sOyledikleri, tarikat seyhinin o yoredeki insanlar
acisindan ne sekilde konumlandirildigini ortaya koyan gdstergelerdir.

Damadin duvagi agmadan 6nce geline bir hanger hediye ederek, “Bundan
sonra bu senindir” demesi, verilen hediyenin kusaktan kusaga aktarilan
onemli bir sembol oldugunun ip uglarini veriyor. Bin yillik oldugu sdylenen
hanger, Hacli Seferlerine karst koyan iinlii komutan Selahattin Eyyubi’ye
aittir. Hediyeyi “cok giizel” bulan Leyla’ya miistakbel esi, hangerin bu
0zelligini ve kendisine verme nedenini “Ata yadigardir, ¢ok kiymetlidir.
Selahattin Eyyubi’den bugiine soyumun erkekleri bu hangeri eslerine verdiler,
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soyumuzu, namusumuzu korusunlar diye” soyleriyle agiklar. Filmin sonunda
ABD’li komutan Marshall’in Hagli Seferlerini durduran Selahattin Eyyubi’nin
hangeriyle oldiiriillmesi, Irak isgalinin yeni bir Hagli Seferi oldugunu ima
etmeye yonelik bilingli bir tercih gibi goziikiiyor.

Kutsal bir emanet olarak gordiigii hangeri Operek basina gotiiren Leyla,
gorevinin bilincindedir ve bu yilizden, “Evladinin emaneti bendedir”
diyecektir. Esinin alnindan 6pen damat da ayni sozii tekrarlar. Adeta, emaneti
sahibine teslim etme konusunda ant i¢mislerdir. Hangerin Opiilerek alna
gotiiriilmesi, hangere verilen degere, yiiklenen sembolik anlama isaret eder.
Gerek Leyla’nin bu tavri, gerekse bundan hosnut olan damadin miistakbel
esini alnindan Opmesi, Tiirk toplumunda da ozellikle kirsal kesimde
goriilebilecek tiirden, tipik davranig bigimleri olarak degerlendirilebilir.

Gelin odasinda arkadaslariyla sohbet eden Leyla, esinin verdigi hanceri
arkadaglarina gosterir. Arkadaglariin hayret ve saskinlik ifade eden bir ses
tonuyla “Aaa bu gercek mi?” demeleri iizerine Leyla, “Tabi. Bin yillik bu!”
diyerek hediyesinin degerine isaret eder. Leyla’nin arkadaslarindan birinin,
“Erkekler ne zamandan beri kadinlara gergek hediyeler veriyor” sozii, o
yorede yasayan kadinlarin kendilerini erkekler karsisinda ne sekilde
konumlandirdiklarini gostermekle kalmiyor, ayn1 zamanda o bolgede egemen
olan sosyal bir gergeklige de dikkat ¢cekiyor. Yani, yukarida da isaret edilmeye
calisildig gibi, kadinlarin s6z konusu toplumlarda genellikle ikincil konumda
kaliglar1 vurgulaniyor.

Diigiinde davullu zurnali halay c¢ekilmesi, kadinlarin evin damindan,
asagida oynayan erkekleri izlemeleri, konuklara serbet ikram edilmesi gibi
sahneler, o yoredeki diigiin geleneginin Anadolu diigiinleriyle 6nemli 6l¢iide
benzestigini gdstermektedir.

Diigiin yerine Leyla’nin akrabasi oldugu anlasilan ve bindigi arabadan
varlikli bir agiret agas1 oldugu izlenimi veren yaslh bir adamin gelmesi iizerine
ortalik hareketlenir. Babasiyla birlikte misafiri karsilayan damadin,
selamlagsmadan (selamiinaleykiim—aleykiimselam) sonra yasli adamin elini
opmesi, yasli adamin ‘“Nasilsin damat?” soziine damadm, “Iyiyim, siz
nasilsiniz?” deme yerine, egilerek “Seref verdiniz, hos geldiniz!” seklinde
karsilik vermesi, o yoredeki geng-yash iletisiminin nasil sekillendigini
gosterdigi gibi, yasa ve glice dayanan bir kiiltiirel saygi hiyerarsisini de
anlatiyor. Buradan genglerin, kendilerine hal hatir soran biiyiiklere, “Iyiyim,
siz nasilsiniz?” diye cevap vermesinin o bolgedeki insanlar agisindan uygun
bir davranig bigimi olmadig1 anlasilmaktadir.
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Damadin babasinin dolayli da olsa diiniiriine, “Ya Ebu Talip, oglum,
oglundur dedim, sen hala damat diyorsun” seklindeki sitemine, gelinin
akrabasinin “Ben bugiin kiz tarafiyim. Senin oglun benim oglumdur. Ama
lakin, Leyla da benim has kizimdir” diyerek karsilik vermesi, bir 6lgiide
Anadolu’daki, “eti senin, kemigi benim” anlayisin1 animsatan tipik kiiltiirel
iligki bi¢imini gdstermektedir. Damadin babasinin diiniiriine, “ben sana damat
degil, ogul veriyorum” anlamina gelebilecek sozler sdylemesi de bu kiiltiirel
iligki bigimini, yakinlik ve giiven diizleminde pekistirmektedir.

Sam Wiliam Marshall Wiliam Marshall, planin1 gergeklestirmek tizere
bolgedeki herkesin bir araya geldigi bu diigiinii basmay1 diisiinmektedir ve
bunun icin firsat kollamaktadir. Marshall ve adamlar diigiinlerde silah
atmanin yaygin bir gelenek oldugunu bildikleri halde, bunu arama yapmak
igin bahane olarak kullanirlar. Silahlarin havaya sikilmasiyla, sabirsizlikla
beklenen an gelir ve ABD askerleri diigiinii basarlar. Tamami sivil olmak
iizere onlarca kisiyi katleden Amerikan askerleri, ¢ok sayida masum insan1 da
terdrist olduklar1 gerekgesiyle tutuklarlar. Katledilenlerden birisi de Leyla’nin
miistakbel esidir.

Havaya kutlama atesi atma seklinde sergilenen ve normalde saygiyla
karsilanmas1 gereken kiiltiirel bir davranig bigimine, “isgalci kiiltiiriin
temsilcileri” tarafindan bilingli olarak farkli bir anlam yiiklenilmis ve bu
sekilde, diiglin evini basmalar1 igin kendilerince mesru bir zemin
olusturulmustur.

Islam kiiltiiriinde intihar ve terérizm

Yiiregi yanan Leyla, esinin intikamimi almak icin, canli bomba olup
intihar eylemi diizenlemek diisiincesiyle Seyh Kerkuki’den izin ister. “Benim
boyle bir seye izin verebilecegimi nasil diisiiniirsiin” diyen Kerkuki, “...Bu
kapiy1 bilen bdyle bir seyi nasil ister. Islam"1 anlayan, bdyle bir hirsa nasil
kapilir?” diye ekleyerek Leyla’nin bu istegi karsisindaki saskinligini ifade
eder. Intihar eylemini iki agidan “Allah’a isyan” olarak degerlendiren seyh, bu
diisiincesini su ifadelerle temellendirir: “Leyla kizim, canli bomba olmak
Allah’a bir degil de iki biiyiik isyan demektir. Birincisi Allah’tan umudu
keserek kendi canina kiyman. ikincisi de diismaninla beraber masum kisilere
de kiymay1 goze alman. Leyla, canli bomba oldugun zaman ka¢ masumun
Olecegini bilebilir misin? Bilemezsin. Onu bilemedigin i¢in de gercekte su
veya bu kadar masumu degil, aslinda biitiin insanlig1 6ldiirmiis gibi olursun...”
Kerkuki’nin bu sdzleriyle Islam dinini dogru anlayanlarm bdyle bir sey
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yapmayacaklarina, dolayisiyla bu tiir eylemleri yapanlarin Islam’
anlamadiklarima vurgu yapilir ve intihar eylemine “cevaz veren” radikal
gruplar, “Miisliimanlara bu fikri asilayanlar ve onlardan intihar komandosu
devsirenler Hasan Sabbah fitnesini hortlatanlardir. Bu bir kiyamet alametidir
ve bil ki, seytan isidir” denilerek elestirilir. Benzer vurgu ve elestiriler,
Kerkuki’nin rehin aldiklar1 yabanci bir gazetecinin “kellesini kesmek” iizere
olan direnis¢ilere karsi soyledigi, “Kime Ozeniyorsunuz? Zalimlere ¢alisan
kuklalar1 mu taklit edeceksiniz? Peygamberin yapmadigim siz kimden
0grendiniz?” ifadelerinde de goriilmektedir.

Miisliimanlarin aciz ve zayif oluslarini birlik igerisinde olamayislarina
baglayan Kerkuki, intihar eylemlerinin bu acizligi ve zaafiyeti artiracagini
disiiniir. Diismanlarin da bu eylemlerin artmasimi istediklerini, hatta
Miisliimanlar1 diinya kamuoyunda kotii gostermek i¢in bu tiir eylemleri belki
de onlarin diizenledigini belirtir. Birlik ve beraberlik c¢agris1 yapan
Kerkuki’nin “Dua edelim, gayret edelim, bir olalim, hiir olalim!” seklindeki
ifadeleri, Haci Bektasi Veli’nin “Bir olalim, diri olalim, iri olalim!”
0zdeyisinin degisik bir versiyonu gibidir.

Kerkuki’deki, daha ¢ok ige doniikk oldugu gdzlenen bu elestiri kiiltiirii,
dualarma da yansitilmistir. Irak’ta olup bitenlerden kendilerini sorumlu tutan
Kerkuki, “...Senin yolunda kenetlenmeyip benlik hevesiyle ayn diistiigiimiiz
ve boliindiigiimiiz i¢in kendimize zulmettik. Biz bize zulmettigimiz igin,
diisman da simdi bize zulmediyor. Bizler gafil olduk, giinahkar olduk,
mahkum olduk, maglup olduk™ so6zleriyle 6z elestiride bulunur. Burada, Irak
0zelindeki boliinmiis parcalanmishga dikkat c¢ekildigi gibi, diger Miisliiman
toplumlara da gonderme yapildig1 diisiiniilebilir. ... Bize baris dini Islam'1
getiren kutlu Peygamberin hiirmetine, onun mecbur kalip savastigi zaman
titizlikle sadik kaldigr vurusma hukuk ve ahlakindan ayirma” seklinde dile
getirilen ifadelerde bir taraftan Tanr1’ya siginma ve yakarig gozlenirken, diger
taraftan Islam dininin baris dini olduguna, dolayisiyla Hz. Muhammed’in
zorunlu bir durum olmadik¢a savasmadigina ve savasmak zorunda kaldiginda
uyguladigr ilkelere dikkat ¢ekilir. S6z konusu ifadelerle dolayli olarak, masum
insanlarin dlmesinin/ yaralanmasmin kagmilmaz oldugu canli bomba eylemi
ve “kiligla kelle keserek” tam bir vahset goriintiisiiniin sergilendigi rehine
eylemlerinin yanhshgmna tekrar vurgu yapilir ve bu egilimde olanlara
“peygamberin yapmadigini yapmayin, savagmaniz durumunda onun sadik
kaldig1 ilkelerden ayrilmayin” ¢agrisi yinelenir.
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Sam Wiliam Marshall ve Hiristiyan yayilmaci kiiltiir

Sam Wiliam Marshall, daha 6nce de ifade edildigi gibi, kendisinin Tanr
tarafindan gorevlendirildigini iddia eden, yagamini “Tanri’nin kralligini inga
etmeye” adamig ve bu nedenle “vaat edilmis topraklara” kavusuncaya,
hedeflerine ulasincaya kadar yasli, kadin, ¢oluk-cocuk demeden Oniine geleni
yok etmekte sakinca gormeyen, fundamentalist bir Hiristiyan’1
canlandirmaktadir. Mum yakip, Isa ikonu oniinde dua eden Marshall’in
soyledigi, “Efendim, bazen isyan ediyorum, ‘“neden beni yaninda
istemiyorsun” diye. Ama anliyorum ki, sana karsi vazifelerim bitmedi.”
seklindeki ifadelerle, Marshall’m sahsinda Amerikanin, bdlgede “yapmasi
gereken” daha c¢ok isi oldugu mesaj1 veriliyor. “Bu fedakarliklar hep gérev
askiyla yapiliyor. Isa efendimizi ve diinya barisini korumak igin” seklindeki,
yapilanlara dinsel ve barig¢il bir boyut kazandirmaya doniik sozler, ABD
Bagkan1 Bush’un 11 Eyliil olaylarmin ardindan, “diinya barigin1 koruma”
adina sOylemis oldugu, (sonra giiya geri aldig1) Hagli Seferi anlamina gelen
“Crusade” soziinii animsatmaktadir. Amerikanin Irak’1 isgalinde de aymi
gerekce soz konusudur: “Demokrasi ve baris”. Bu diinyanin Tanri’ya
sadakatini ispatlayacak isler yapmasi igin yaratilmis oldugunu sdyleyen
Marshall, “Sen yeryiiziine donmeden once, kutsal kitapta vaat ettigin Babil
hesaplasmasini tamamlamami sagla” diyerek Tanri’dan yardim dilerken ayni
zamanda ger¢ek amacini ve hedefini de ortaya koyar: Vaat edilmis topraklar
olarak goriilen, icinde Babil® kentinin de bulundugu Mezopotamya’y1 (petrol
bolgesini) ele gecirmek. Marshall’in dini fanatizminin hangi boyutlarda
oldugunu yansitan asagidaki ifadeler, ayni zamanda kan ve vahset iizerine
kurulan Amerikan emperyalizminin Hiristiyan inanciyla biitiinlestirilerek
mesrulastirilmaya ¢alisildigini gosteren oldukga carpici sozlerdir:

Gelecek nesiller Tanri’'nin  kralligmi insa edecek kahramanlara
minnettarligint sunarken, dualarinda beni anmalari, benim i¢in ne
biiyiilk bir sereftir. Aziz Petrus Roma'y1 terk ettiginde sen yiice
efendimiz ona Quo Vadis demistin. ‘Nereye gidiyorsun?’ Burasi Babil,

benim vatanim. Bana nereye gidiyorsun demeyeceksin, sana soz
veriyorum. Ben bu topraklarda olecegim... Kanim bu topraklarda

> Babil/Babylonia, adin1 aldigi Babylon Kenti etrafinda, Mezopotamya’da kurulmus
olan kadim bir imparatorluktur. Babil’in merkezi bugiinkii Irak’in El Hilla Kasabas1
iizerinde yer almaktadir. Kuzey Babil(ya) Devleti ise, Sirnak ilinin idil ilgesinin
giineyinde bulunan Babil kdoyiinde kurulmustur. (bkz. http:/tr.wikipedia.org
/wiki/Babil#Etimoloji)
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akacak. Kanim vaat edilmis zamana kadar, yani sen donene kadar, yani
vaat edilmis topraklar bizim olana dek akacak...Vaat edilmis topraklar
bizim oldugunda baris gelecek. Ve barigi saglayan Tanri'nin ¢ocugu
olacak!

Séylemde, yiiriitiilen “kutsal savasin”, goge c¢iktigina ve zamani gelince
donecegine inanilan Isa-Mesih yeryiiziine ininceye, vaat edilmis topraklar
elde edilinceye kadar siirecegine isaret edilir ki, bu soézler ABD bagkani
George Bush’un “terdrle miicadelemiz binlerce yil siirebilir” seklindeki
beyanatiyla birebir ortiismektedir. Dolayisiyla “...Kanim vaat edilmis zamana
kadar, yani sen donene kadar, yani vaat edilmis topraklar bizim olana dek
akacak” sozii, yayilmaci bir kiiltiiriin varligimi ve bu kiiltiiriin kan dékmeyi
normal gordiigiinii anlatmaktadir. Bu kiiltiirde, vaat edilen toraklarda yagayan
insanlarin insan olarak degeri ve varliginin hi¢bir anlami yoktur. Dolayisiyla,
emperyalist bir ticari kiiltiir, Hz. Isa’ya dayanan bir dini kiiltiirle, kendini hakli
¢ikarmaya ¢aligmaktadir.

Cennete sahip cikma polemigi

Bombali suikast sonrasinda yaralanan Sam Wiliam Marshall, Yahudi
doktorla sohbet etmektedir. Gary Busey’in oynadigi doktor tiplemesi,
hapishane hastanesinde gorevli, uluslararasi organ ticareti yapan bir Yahudi’yi
canlandirmaktadir. Gorevi, hastanedeki Iraklilarin organlarimi c¢ikartarak
Amerika, Ingiltere, Israil gibi zengin iilkelere pazarlamaktir. Savasta bedava
organ elde eden bu ticari kiiltiir i¢in, ortam1 hazirlayan da ABD ordusudur.

Kendisine suikast diizenlenmesini ciiretkarlik ve kiistahlik olarak
niteleyen Marshall, direnisgileri kastederek, ‘“Buradaki yasamlarini
diisiiniince; cennete gitmek i¢in Olen insanlar var, diger taraftaki mutlu
yasama kavusmak igin” sozleriyle Islam’daki “sehitlik” inancina gdénderme
yapmaktadir. Ardindan sdyledigi “Isa Mesih’e inanmayip cennete gitmeyi
diisiinenleri, anlamiyorum” ifadeleriyle Hiristiyanlarin disinda kimsenin
cennete gidemeyecegini vurgulayan Sam’a, Yahudi doktordan itiraz gelir:
Yani sen gidiyorsun, ben gidemiyorum! Séyledigin sey bu mu?

Doktorun sorusuna “Isa &liirken bu diinyay:r size birakti, biz onun
tarafindan segildik. Onun kralligim1 kurabilmek i¢in” seklinde politik bir
karsilik veren Marshall, bu sdzleriyle bir taraftan Museviligi biisbiitiin
dislamadiklarini ifade ederken, diger yandan kendilerinin Tanri tarafindan
secilmis Ozel bir topluluk olduklarin1 séyleyerek dinsel fanatizmini
yinelemekten geri durmaz. Sam’in sozlerine reel-politik acidan bakildiginda,
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Hiristiyan-Yahudi ittifakina vurgu yapildigi da soOylenebilir. ABD’li
komutana, “Ha, buna bir itirazim yok” diye karsilik veren Yahudi Doktorun,
“ama benim halkim Tanr1’yla pazarlik yapabilen tek halktir ve iste bu yiizden
benim bildigim soyum cenneti kimseye birakmaz” sozleriyle, Yahudilerin
becerikli ve ikna edici bir kiiltiirel yapiya sahip olduklar1 hissettirilerek
Musevilik dinler arasinda en tepe noktaya yerlestirilir. Kullandigir “benim
halkim”, “tek halk..”, “benim soyum” gibi soézcliklere vurgu yapmasi, Yahudi
doktorun sadece dinsel bir fanatizm degil, ayn1 zamanda Yahudileri diger
halklar arasinda dnceleyen, irksal bir fanatizm sergiledigine de isaret eder.

Hapishanede iskence: Vahsi kiiltiiriin bir diger yiizii

Filmde, daha 6nceden gazete ve televizyon haberleriyle tanik oldugumuz
iskence goriintiilerinin, 6zellikle Abu Ghabraib hapishanesinde yasanan
insanlik dis1 olaylarin aslina uygun olarak sunuldugu soylenebilir.

Cezaevindeki Iraklilarin insanlik onurlarinin hige sayilarak cirilgiplak
soyulmalari, bu vaziyette iist liste yigilmalari, {izerlerine tazyikli su sikilmasi,
vahsi kopeklerle korkutulmalar ve namaz kilan bir tutuklunun tekmelenmesi
gibi goriintiiler, Amerikan askerlerinin sergiledikleri vahsetin boyutlarini,
dine, insana ve insanlik degerlerine kars1 saygisizliklarin1 ortaya koyan son
derece c¢arpici sahnelerdir.

ABD askerlerinin 6teki yiiziinii biitiin ¢iplakligiyla yansitan bu
goriintiilerle izleyicilere, basin1 Amerika Birlesik Devletleri’nin g¢ektigi ve
biitliin diinyada propagandast yapilan “insan haklan”, “demokrasi”,
“Ozgiirlik”, “baris”, “empati” ve “karsilikli anlayis™ gibi evrensel degerlerin,
yine en bagta Amerika tarafindan ¢ignendigi mesaj1 verilmektedir.

Tiirkmenler, Leyla ve Polat: Dayanmisma ve anlayis kiiltiirii

Filmde dikkat c¢ekilen konulardan birisi de kuskusuz, Irak’taki
Tirkmenlerin sahipsiz kalmalar1 ve i¢inde bulunduklar1 garesizliktir. Bu
durum, Tirkmen liderin Amerikalilart kastederek, “Dagi Kiirtlere, ¢oli
Araplara, petrolii de kendilerine ayirdilar. Bizimse gidecek yerimiz dahi yok!”
seklindeki sozleriyle 6zetlenir.

Tirkmen liderden toplantiyla ilgili bilgi alan Polat Alemdar ve
arkadaslari, pazar yerinde ABD’li komutan Marshall’a suikast hazirlarlar,
ancak siki glivenlik dnlemleri alinmasindan dolay1 bunu gergeklestiremezler.
Marshall’m toplant1 binasindan ¢ikacag: sirada, diigiinde dldiiriilen damadin
kardesi bir intihar eylemi gerceklestirir. Bu kargasadan yararlanan Polat ve
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adamlar1 birka¢ Amerikaliy1 6ldiirlip oradan uzaklasirlar, fakat ABD askerleri
peslerine diiser. Bunu fark eden Leyla, Tiirk olmadigi halde, ortak
diismanlarina karsi, Polat ve arkadaglarini evine alarak onlar1 gizler. Filmin bu
asamasindan sonra gergeklesen iyiler arasindaki isbirligi ve dayanigma
kiiltiird, filmin sonuna kadar devam edecektir.

Pesmergeler: Olumlanan ve olumsuzlanan Kiirtler

Filmde Kiirtlerle ilgili olarak birkag kiiltiirel degerin sunuldugu
goriilmektedir. Polat Alemdar’in Kuzey Irak girisinde karsilarina ¢ikan Kiirt
askerlerine, “buralarda ucuzmus, adam alip satmak” seklinde imali sozler
sOylemesi, daha sonra goriintiiye gelen Kiirt liderin, isgal kuvvetlerinin bas
aktorii Sam William Marshall’la “dostluk ve isbirligi” i¢inde olmasi, Irakli
Kiirtleri olumsuzlayan 6rneklerdendir.

Ayni Kiirt liderin aralarindaki bu igbirligine ragmen, Amerikali komutanin
seyh Kerkuki’yi tutuklama kararma karsi ¢ikmasi ya da catisma sirasinda
yaralanan Memati’nin olup bitenleri kastederek, “Hep bu Kiirtlerin yiiziinden”
seklindeki soziine, gerektiginde vatan ve Polat icin kendini feda eden
Abdulhey’in, “Abi ben de Kiirt’iim” diyerek karsilik vermesi {iizerine
Memati’nin, “Sen bagkasin Abdulhey” demesi, biitiin Kiirt kokenlilerin ayni
kategoride degerlendirilmemesi gerektigine isaret eden gostergelerdir.

Seyh Kerkuki’nin tutuklanmasi konusunda Kiirt liderin takindig1 tavir,
Kiirtlerin her seye ragmen, “bizler” gibi kendisine iyilik yapana asla silah
dogrultmayacak kadar vefali davrandiklari, dolayisiyla ¢ayimizi igtikleri halde
“bizi” esir alan ‘“asagilik bir kiiltlire” ait olmadiklar1 gibi birtakim
cikarsamalar yapmaya elverislidir.

Yahudiler: Her zaman her yerde tiiccardirlar

Filmin kimi yerlerinde Yahudilerin ticaret kiiltiiriiniin 6ne ¢ikarildig
goriilmektedir. Uluslararast organ ticareti yapan bir doktorla temsil edilen
Yahudilerin her kosuldan yararlanarak ticaret yaptiklari, ticaret ahlak ve
kiiltiirlerini belirleyenin, insani degerler olmadig: islenmektedir. Nitekim,
Yahudi doktorun, tutuklularin getirildigi kapali kasa araci, “havasizliktan
O0lmemeleri i¢in” silahla tarayarak “hava deligi” acan Dante isimli Amerikan
askerine (Ki, Marshall’m sag kolu roliindedir), “Bunu bir insan nasil
yapabilir?”, “Bunlar insan!” diyerek kizmasmin ardindan, “Eger hastalarimi
oldlirmekten vazgecmezsen ve ben de organlarimi diizgiin alamazsam, inan
bana seni oldiiriirim!” diyerek asil amacini ortaya koymasi ve dolayli olarak,
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organlar1 saglam istedigini belirtmesi, Yahudilerin hemen her seye ticari
acidan yaklastiklarina vurgu yapan ¢arpici repliklerdendir.

Doktora soOylettirilen “Benim halkim Tanri’yla pazarlik yapabilen tek
halktir” ifadesiyle Yahudilerdeki ticaret kiiltiiriiniin materyal alanla sinirh
olmadigi, bu oOzelliklerini teolojik alana da tasidiklari, Tanri’yla olan
iletisimlerinde bile “pazarlik¢1 bir tavir” sergiledikleri ironisi yapilir.

Sorun ve ¢oziim kiiltiirii

Polat Alemdar ile Sam W. Marshall’in sorun anlayiglar aracilifiyla iki
ciddi kiltiirel farkliligin ortaya konuldugu filmde, Amerikan pragmatizmiyle
Anadolu ve Orta Dogu insaninin duygusalligi, siirekli ¢atisma big¢iminde
sunulmaktadir. Bu g¢atismada, ABD pragmatizmi koétiilenmekte ve
degersizlestirilmektedir. Marshall, film boyunca pragmatik kdltiirel
yaklagimlar sergilerken, Polat haklar ve duygusal dogrular iizerinden hareket
etmektedir. Polat ve arkadaglar tarafindan havaya ucurulacak olan oteldeki
cocuklar karsisinda takinilan tavirlar ve sOylenen sozler 6rneginde oldugu
gibi.

Filmdeki sorun ¢oziim kiiltiiriine bakildiginda, kétii adam (Marshall) ile
iyi adam (Polat) arasinda, olaylarin sonuclari agisindan diisiiniildiigiinde, ¢ok
fazla fark olmadig1 goriiliir: Kotliniin kiiltiirii vahset, siddet, savas, silahli
catisma, baski ve oldiirme bicimlerinde kendini gostermektedir. lyinin
kiltiirinde de kotiiyle catigma ve sorunlarin ¢oziimiinde, “nefsi miidafaa”
baglaminda da olsa, gene kotliniin kullandig1 yollar ve araglara bagvuruldugu
dikkatlere sunulmaktadir. Iginde ¢atisma ve gerilim bulunan hemen her filmde
oldugu gibi, burada da kural degismemis, kotiiler yaptiklarinin cezasini
hayatlariyla 6demislerdir.

Filmdeki selamlasma, tanisma ve hitap sekilleri

Her toplumun ya da sosyal grubun soz varliginda, giindelik yasamin
cesitli alanlarinda kullandig1 kendine 6zgii dilsel davranig kaliplar1 bulunur.
Bireylerin birisiyle iletisime girerken; selamlagirken, tanigirken, birisine hitap
ederken ya da bir kimseyle vedalagirken kullanmis olduklari kaliplagmis
ifadeler, ait olduklar1 toplumun veya sosyal grubun yillar igerisinde iiretmis
oldugu bu tiir dilsel yapilardandir (Selguk, 2005). Liiger’in (1990) “iletisim
rutinleri” olarak betimledigi s6z konusu ifade kaliplari, iletisime giren
bireylerin, yaslarina, cinsiyetlerine, egitim diizeylerine, birbirleriyle dnceden
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tanisip tanigmamalaria ya da samimiyet derecelerine, sosyal konumlarina ve
yetismis olduklari kiiltiirel cevreye gore degisiklikler gdsterebilmektedir.

Gerek Kkiltlir i¢i (intracultural), gerekse kiiltiirleraras1t (intercultural)
iletisimde bu anlamda bir sorunun yasanip yasanmamasi daha ¢ok, taraflarin
kiiltiir diinyalarinin birbirine benzer ya da farkli oluslarina baglidir.

Asagida ¢6ziimii verilecek olan Kurtlar Vadisi Irak’a ait bir film karesi, bu
duruma agiklik getirecek niteliktedir.

Filmin sonuna dogru Polat Alemdar ve adamlar1 yanlarma Leyla’y1 da
alarak seyh Abdurrahman Kerkuki ile goriismek {izere onun yasadigir kdye
giderler. Bulugsma yeri koyiin camisidir. Kerkuki, heniiz goriiniirlerde yoktur.
Elini-yiiziinii yikamak {izere sadirvana giden Polat Alemdar, abdest almakta
olan yash bir Irakliyla karsilasir. Aralarinda su ilging diyalog yasanir:

Polat: Selamiinaleykiim

Yashh Adam: (Uzatarak) Aleykiimselaam diyerek, yanma oturan Polat
Alemdar’a, “Nerden?” diye sorar.

Polat: Sehirden

Yasli Adam: Magallah, kimlerdensin?

Polat: Tiirkiye’den

Yash Adam: Tiirkiye!,Masallah.(Bu arada ezan okunmaya baslar) Avrat
6ldii yaslandik.

Polat: Sana bir Tiirk kiz1 alalim!

Yagli Adam: Seyh birakmryor ki.

Polat (giiliimser) Adin ne?

Yasli Adam: Adim Peko Hiiseyin

Ayrilmak tizere ayaga kalkan yasli adam, “Kim 6lee, kim kala!” diyerek
Polat’la vedalasir ve camiye yonelir. Irakli ihtiyarin Olecegi, adeta icine
dogmus gibidir; camiden igeriye heniiz adimimni atmistir ki, caminin minaresi
Amerikan askerleri tarafindan havaya ucurulur. Polat kendisini yere atar.
Avlunun disinda bekleyen Polat’in adamlari bir agizdan, “abii” diye
bagirirlar. Ortam bir anda savas alanina doner. Arka arkaya gelen fiize
saldirilariyla cami yerle bir edilir. Yagh adam camideki diger insanlarla
birlikte yasamini yitirir. Polat Alemdar’in adamlara, “iyi misiniz” diye
seslenmesi iizerine Memati, “lyiyiz usta” diye karsilik verir. Amerikan
askerleriyle baslayan vurusma sahneleri, filmin sonuna kadar devam eder.

Burada gegen konugmalar, diyalogun baslangi¢ ve gelisim siireci, Tiirk
izleyicisinin yabancist olmadigl, Anadolu’nun herhangi bir kdyiinde/
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kasabasinda ya da kentin varoslarinda karsilasilabilecek tiirden o6zellikler
iceriyor. Selamlagmadan sonra yashh adami, “Nerden?” diye sormasi, Polat
Alemdar’in  “sehirden” geldigini sOylemesinin ardindan, ‘“Masallah,
Kimlerdensin?” diye eklemesi, Anadolu kdy kiiltiirinde de oldukga sik
rastlanilan tipik bir tanigma bigimidir. Bati toplumlarinda benzer bir iletisim
ortaminda “Nerelisin/nerdensin?” gibi sorular yoneltilmesi, Ozellikle de
“...kimlerdensin?” seklinde soru sorulmasi, bizdeki anlamda yaygin ve
bilinen bir durum degildir. Jorg Kuglin (1981: 54), Tirk ve Alman
toplumunun bazi davranis bigcimlerini ele aldig1 bir yazisinda bu duruma isaret
eder ve bagindan gecen, Tiirk kiiltlirline gore siradanlig1 olan, ancak kendince
ilging buldugu bir olay1 s6yle anlatir:
Anadolu’da yaptigim bir otobiis seyahati sirasinda, arka koltukta
oturan yash bir adam durup dururken, son derece heyecanl bir sekilde
“Sen nerdensin? diye sordu. Yanimda oturan, dort yil Federal
Almanya’da is¢i olarak ¢alismis ve oranin iletisim kurallarini/insan
iligkilerini belli 6lgiide bilen ve bunun iizerine kendisiyle uzunca bir
siire sohbet ettigim adam, “Nigin soruyorsun?, Bilirsen ne faydan

olacak?” seklinde bir soruyla miidahale etti. Incinen ve geri ¢ekilen
yaslt adamin sozii: “Arkadaglik yapiyoruz iste!” seklindeydi.

Herhangi bir seye, kisiye ya da olaya gonderme yapilarak kullanilan
“masallah” sozciigii, Tiirk ve Orta Dogu kiiltiiriine 6zgii, kullanildig1 baglama
gore farkli anlamlar (begeni, sasirma, elestiri gibi) yiiklenebilen bir
islevsellige sahiptir. Dolayisiyla, baska bir dile aktarilmasi séz konusu
olmayan bu sozciigiin, belli bir kiiltiir cografyasinin disinda anlasilmasi da
olanakl1 degildir.

Yine aynmi sekilde, yashh adamin durduk yerde sdylemis oldugu, “Avrat
6ldii yaslandik” soziine karsilik Polat’in, “Sana bir Tirk kizi alalim!” diyerek
latife yapmasi, Tiirk seyircisinin tebessiimle karsilayacagi ve c¢ok da
yadirgamayacagi bir replik olarak degerlendirilebilir, ancak kiiltiirlerarasi
iletisim baglaminda diisiinildiiginde bu ifadelerin, batili sinemaseverler
tarafindan -sozciik sozcligiine cevirisi yapilmig olsa bile- dogru anlagilip
anlamlandirilabilecegini sOylemek oldukca gligtiir. “Sana bir Tirk kizi

'7’

alalim!” ifadesi, ister “Seni bir Tirk kiziyla evlendirelim!” anlaminda
sOylenilmis olsun, isterse bazi yorelerimizde yaygin olan baslik gelenegine
(“ver paray1 al kiz1!”) gonderme yapilarak ifade edilmis olsun, bunun bir
Alman, Fransiz ya da Amerikali izleyici tarafindan dogru anlasilmasi normal

kosullarda miimkiin degildir. Ciinkii bu ifade, yukarida s6zii edilen anlamlarin
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disinda Tirk kiiltiiriindeki evlenmeye iliskin sosyal bir gerceklige de isaret
eder. Bir kere, Tiirk toplumunda evlenecek olan gengler, evliliklerine iliskin
kararlarin1 —ister flort sonrasi, ister goriicli usuliiyle olsun- bireysel olarak
vermisg olsalar bile, ¢ogunlukla evlilikler, anne-babanin ve birinci derecede
yakin akrabalarin onay1 alindiktan sonra ya da en azindan onlarin bilgisi
dahilinde gergeklesir. Yani buradaki bireysellik, batili anlamda bir bireysellik
degildir. Karar agamas1 ve kiz isteme gelenegi basta olmak iizere, esya/ev
temini, diigiin vs. dikkate alindiginda Tiirk toplumunda gengler sanki
evlenmezler, anne-baba ve yakin akrabalar tarafindan evlendirilirler. Ozellikle
kirsal kesimlerde anne-babalarin, hatta yakin akrabalarin, evlenme cagina
gelen genglere “Falan/in  kizi/m1 sana alalim!” veya “Filancalarin
giizel/hamarat bir kiz1 varmis, ona bir bakalim!” tiiriinden 6neride bulunmalari
az rastlanilir bir durum degildir. Ya da Polat Alemdar’in Irakli ihtiyara
sOyledigi gibi, akrabalik bagi olmayan insanlarin bile tanidiklari, nazinin
gectigi  birisine “Sana falancayr alalim

",

seklinde teklifte bulunmasi,
olmayacak bir sey degildir. Bu durum baslik parasi uygulamasi olmayan
yerler i¢in de gecerlidir. Cilinkii buradaki “almak™ soézciigii cogunlukla baslik
geleneginden bagimsiz olarak, “evlendirmek” (seni falanla evlendirelim!) ya
da “istemek” (Falani sana isteyelim!) anlaminda kullanilan genel bir ifadedir.

Tiirkge’deki “kiz almak”, “kiz vermek” seklindeki soyleyisler, Tiirk
toplumundaki evlilik dncesi siiregle ilgili kiiltiirel pratigi ifade eder; erkek
tarafi isteyen/alan taraftir, kiz tarafi veren. Bat1 toplumlarinda “kiz isteme” ya
da daha genis sekliyle “kiz-alip-verme” diye bir uygulama olmadig1 i¢in, bu
ifadeleri birebir karsilayan sozciiklere de yer verilmez.

Polat’in, Tiirk toplumunun bu geleneginden hareketle sdylemis oldugu,
“Sana bir Tiirk kiz1 alalm!” soziine, Irakli yashh adamin, “Seyh birakmiyor
ki!” seklinde karsilik vermesi, onun evlenme konusunda istekli olduguna ve
bu istegini daha oOnceden seyhine aktardigina, ancak onun buna izin
vermedigine isaret eder. Miiridin seyhine “bagliligini” gosteren bu ilging
durum, ayni zamanda, tarikat seyhinin yore halki ve miiritleri iizerindeki
etkinligini/otoritesini de ortaya koyar.

Amerikan askerlerinin saldiriya ge¢mesinin ardindan kendisini yere atan
Polat Alemdar’in adamlarimin hep bir agizdan, “abii” diye bagirmalari, bir
stire sonra Polat’in onlara, “iyi misiniz” diye seslenmesi iizerine Memati’nin
“Iyiyiz usta” diye karsilhik vermesi, filmin bu boliimiinde dikkati geken ve
kiiltiirlerarasi iletisim baglaminda ele alinmasi gereken hitap sekillerindendir.
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Bat1 dillerinde karsiligi bulunmayan, “abi” ya da sozliik diliyle “agabey”
sozciigii, Tirk kiltiirlinde biliylik erkek kardes anlamina gelmekle birlikte,
akrabalik bag1 olmaksizin, yasca biiyiik erkeklere saygi/sevgi ifadesi olarak da
kullanilir. Bu durum, filmin baginda iistegmen Siileyman’in, kardeslik bagi
olmamasina ragmen, arkadasi Polat’a “kardesim” diye hitap etmesiyle ya da
karakol komutaninin askerine “evladim” demesiyle benzerlik gosterir. Polat
Alemdar’a biitiin adamlar1 tarafindan “abi” diye seslenilmesi, sdzciigiin bu
ikinci anlamuyla iliskilidir. Memati’nin “lyiyiz usta” ifadesinde de benzer bir
durum s6z konusudur. Asil anlaminin digina ¢ikartilan “usta” sodzciigiine
burada, sayg1 ifade eden bir anlam, bir islev yiiklenmistir.

“Abi” kavrami, toplumun biitiin katmanlar1 tarafindan bir saygi ve sevgi
ifadesi olarak benimsenip yaygin bigimde kullanilmasina ragmen, “usta”
s0zciligll i¢in ayn1 sey sOylenilemez. Bu sozciigiin, buradaki anlamiyla, ancak
belirli toplum kesimlerince kullanildig1 goriiliir.

Kurtlar Vadisi Irak filminin birg¢ok iilkede izlenildigi, dolayisiyla pek ¢ok
yabanci dile ¢evrildigi diisiiniilecek olursa, Polat’in adamlarinin hep bir
Oagizdan ““abii” diye bagirmalarimin, ya da filmin ¢esitli yerlerinde degisik
baglamlarda kullanilan “abi” sdzciigiiniin 6rnegin; Erhan’in bir tamistirma
sahnesinde Irakli Tiirkmen lidere hitaben sodyledigi “Hasan abi, bu Polat
abim” ifadesinin, yine ayni sekilde “iyiyiz usta” vb. kiiltiirel boyutu olan 6teki
sozlerin, filmin Ingilizce, Almanca ve diger bat1 dillerindeki versiyonlarinda
ne sekilde karsilandigini arastirmak, bagka bir calismay1 gerektirir.

Onemli bir kiiltiir 6gesi olarak miizik

Miizik, bir ulusun, insan toplulugunun ya da bireyin duygu ve
diisiincelerinin, 6zlemlerinin, ac1 veya sevinglerinin, tutkularinin notalar ve
sesler araciligiyla etkili bir bicimde dile getirilmesi olarak tanimlanabilir.

Erdogan ve Solmaz (2005: 48) miizik kavramini
amaglara gore iliskide ve iletisimde bulunmayi gergeklestirecek bir birlik
saglamak icin ritimsel, melodik ve/veya armonik olarak birlestirilmesidir”
seklinde agiklarken, miizigin kiiltiirel boyutunu 6ne ¢ikartan Alan P. Merriam
(1964: 27°den aktaran; Erol, 2003), “miizik, kiiltiirel olarak anlam yikli
sesler icinde kaliplasan bir etkinlikler, diisiinceler ve nesneler biitlinidiir”
demektedir.

Toplumlarin ortak duygu, diislinlis, ideal ve anlayig tarzlarinin

13

...seslerin belli

sekillenmesinde, geg¢misin giiniimiize, yasanilan zamanin gelecege
aktarilmasinda en etkili araglardan birisi de kuskusuz miiziktir. Dolayisiyla,
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oncelikli amaci insanlar1 etkilemek ve biling yonetimini gerceklestirmek olan
sinema sektdriiniin boylesine etkili bir aragtan yararlanmamasi diisiiniilemez.
Filmlerde miizik kullaniminin sinemanin baslangicindan itibaren goriildiigline
dikkat ¢eken Erdogan ve Solmaz (2005:47), “miizik olmayan filme rastlamak
¢ok zordur” diyerek miizigin sinemadaki yeri ve dnemine igaret ederler.

Kurtlar Vadisi Irak filminde de bu giicli aragtan Onemli oOlgiide
yararlanildig1 goriilmektedir. Filmde diizenlemesini Gokhan Kirdar’in yaptigi,
cogunlugu sozsiiz olmak tizere on dokuz ¢esit miizik pargasina yer verilmistir.
Bunlarin filmin konusuyla ve verilmek istenen mesajlarla biiyiikk olglide
ortlistiigii, dolayisiyla filmin izleyici {izerindeki etkisini Onemli Olciide
artirdig1 soylenebilir. °

Ozellikle filmin sonunda Leyla’nin Slmesiyle sdylenen agit (Candami
Gurban) ve ardindan Polat’in Leyla’nin gozlerini kapatirken avucuna diisen
hizma gorlintiisiiniin zumlanmasiyla baslayan, Kerkiikk yoresine ait “Altin
Hizma Miilayim” 7 tiirkiisii, bu duygu ve mesaj yogunlugunu doruga ¢ikaran
parcalar olmuslardir.

Gerek agit, gerekse diger miizik parcalari, ozellikle de “Altin Hizma
Miilayim” tiirkiisii, filmde miizik kiiltiiriinden ne Olg¢lide yararlanildiginin
gostergeleridir.

SONUC

Sanat dallar1 arasinda gorsel olanlarin, 6zellikle de sinemanin, toplumlarin
kiiltiirel degerlerini ve kiiltlirleraras: iliskilerini yansitmada 6zel bir yeri ve
onemi vardir. Ciinkii sinema, goze ve kulaga hitap etmenin yam sira, gesitli
teknolojik aygitlardan yararlanarak (ses efektleri ve miizik gibi) verilmek
istenen mesajlari, ¢cok daha etkili bir bigimde sunma gibi bir ayricaliga da

® S6z konusu film miizikleri sunlardir: Altin Hizma/ 4 Temmuz/ KurtlarVadisi
”Orientmix”/ Duglin  Evi/Hoyrat “Candami  Gurban”/Halebi ve Bedre
Halay1/Feryat/Cendere*“Orchestrallmix”’/Dergah/Cehennem/Ikna/Pazaryeri/Gaz
Bombasy/isgal Altinda /Plastik Toplar/Salat u Selam ve Dua/Havar Geylani/Son
Baskin/Altin Hizma“Playbackmix”(http://www.maksimum.com/cinema/haber /27/
54081.php)

7 Altin hizma miilayim tiirkiisiiniin sozleri soyledir: Altin hizma miilayim /Seni
Hak’tan dileyim/ Yaz giinii temmuzda /Sen terle ben sileyim/ Giin gordiim, giinler
gordiim /Seni goérdiim sad’oldum; Altin hizma incidir /Gomlegi nar incidir/ Benim
lal olmus dilim /Ne dedim yar incinir/ Giin gérdiim, glinler gordiim /Seni gérdiim
sad’oldum; Altin hizma tumaga / Yanasip al yanaga /Giizel gel goriiselim /Men
gidirem 1raga/Giin  gordiim, giinler gordim /Seni gordiim sad’oldum
(http://www.turkusokagi.com/sozler.asp?islem=GOR& ID=703)



Kiiltiirel 6geler 209

sahiptir. Bu nedenle, basta Hollywood olmak {izere, diinyadaki belli bagl film
sirketleri, milyonlarca dolar1 gbézden cikartarak c¢ekmis olduklar1 filmler
araciligiyla, uluslararasi 6lgekte biling yonetimini gergeklestirme adina biiyiik
bir yarig icerisindedirler. Bu anlamda, yapilan filmler arasinda savasla ilgili
olanlarin ayri bir islevselligi bulunmaktadir. Zira bu tiir filmler, ¢ogunlukla
onu iiretenlerin hakliliklarini, kiiltiirel dogrularini genis kitlelere iletmeyi ve
karsit kiiltiirleri degersizlestirmeyi amaglamaktadir.

Son zamanlarda ¢ikis siirecine giren Tiirk sinemasinin, kendisinden en ¢ok
s0z ettiren/ilgi uyandiran ve yukaridaki o&zellikleri biiylik Olglide igeren
yapimlarindan birisi de hi¢ kuskusuz Kurtlar Vadisi Irak filmidir.

Kurtlar Vadisi Irak filminin gerek Tiirkiye’de, gerekse Tiirkiye diginda
gosterilen {ilkelerde bu denli ilgi uyandirip ses getirmesinde, verdigi
mesajlarin  yani sira, temsil edilen toplumlarin ve onlara ait kiiltiirel
degerlerinin sunulus bi¢imlerinin pay1 biylktir. S6z konusu kiiltiirler
arasinda oncelikle Tiirkler ve Amerikalilar olmak lizere, Yahudiler, Kiirtler ve
kismen Tiirkmenlere ait olanlar dikkati ¢cekmektedir.

Nitekim filmde; Tiirklerin birbirlerine hitap sekilleri, dostluk anlayislari,
gerektiginde Oliimii goze alacak derecede onurlarina digkiinlikleri, bu
durumun diigmanlarinca da bilinmesi, kendilerine yapilana ayniyla karsilik
verigleri, vatan sevgisi, vatani her seyden Once tutmalari, belirgin kirmizi
cizgilerinin bulunmasi, bakis agilarinda duygusalligin egemen olmasi,
olaganiistii durumlarda bile sefkat ve duygusalliktan vazge¢meyisleri, Tiirk
ordusundaki emir-komuta zincirinin 6nemi ve Tiirk kiiltiirlinde asla zulme yer
verilmeyip aksine adaletin hakim kilinmasi gibi birtakim kiiltiirel dgeler,
oncelikle vurgulanmaktadir.

Kurtlar Vadisi Irak’ta, Tirklerden sonra en ¢ok Amerikallarin kiiltiirel
degerleri lizerinde durulur. Filme gore; Tiirklerden ¢ok farkli kiiltiirel
degerlere sahip olan Amerikalilar kendilerini iistiin, bagkalarini asag: goriirler;
oteki kiiltiirlere ve onlarin kutsallarina karsi son derece saygisizdirlar; Tanr1
tarafindan gorevlendirilmis, segkin, 6zel bir topluluk olduklarini séylerler, bu
ylzden amaglar1 Tanr’nin kralligin1 insa etmektir, biitiin eylemlerini dine
dayandirarak gercgeklestirirler, kendilerinin disinda cennete kimsenin
gitmeyecegine inanirlar; en 6nemli kutsallar1 sermayedir (ABD’li komutanin
Grand Harilton Otelini Kabe olarak nitelemesi gibi); kan dokmeyi normal
goren yayilmaci bir kiiltiiri temsil ederler, eylemlerinde duygusalliga yer
yoktur, son derece acimasizdirlar, gerektiginde g¢ocuklar santaj araci olarak
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kullanmakta sakinca gérmezler ve on bir bin adami bile feda edebilirler.
S6ziin 6zii, tiim diislinceleri ve eylemlerinde pragmatizm egemendir.

Amerikalilar gibi Yahudiler de kendilerini iistiin ik olarak goriirler.
Onlarda da pragmatizm ve ticaret kiiltiiri 6n plandadir. Nitekim, savag
ortaminda bile durumdan vazife ¢ikartip organ ticareti yapmalari bu temel
ozellikleriyle ilgilidir.

Amerikalilarin igbirlik¢isi olarak sunulan Kiirtler, kiigiik ¢ikarlar ugruna
kendilerini ucuza satarlar; ancak Dogululuktan gelen duygusalliklarindan
dolay1 vefay1 da biisbiitiin elden birakmazlar.

Sahipsiz kalmalariyla 6ne ¢ikarilan Tiirkmenlerde ise dayanigsma kiiltlirii
belirgindir, bu nedenle Tiirkiye’den beklentileri oldugu sezdirilmektedir.

Biitlin bunlara dayanilarak denilebilir ki, Kurtlar Vadisi Irak filmi, gerek
icerdigi kiiltiirel Ogeler ve kiiltiirleraras: iligkiler, gerek giincel konular1
etkileyici bir bigimde isleyisi, gerekse sinema teknigindeki basarisiyla
kendisinden daha uzun siire s6z ettirecege benziyor.
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