Iletisim kuram ve arastirma dergisi
Sayr 22 Kig-Bahar 2006, s. 9-36

£

@ Makale

Irak’dan once:
Kurtlar Vadisi dizisi

Zeynep Giiltekin '

Ozet: Bu makalede son yillarin en popiiler dizisi Kurtlar vadisinin ana temalar1, insa
ettigi kimlikler ve bunlarla sunduklar incelendi. Bu inceleme akademik bilgiye katki
amactyla ve Iletisim dergisinin bu sayisina konu olan Kurtlar Vadisi Irak filmi icin
bilgilendirici bir ardalan kaynag1 olmasi i¢in tasarlandi. Analiz i¢in veriler dizinin 55
bdliimiinden toplandi ve degerlendirildi. Arastirmanin en 6nde gelen bulgusuna gore,
Kurtlar vadisinde ele alinan konular, bu konularin islenisi ve kimlik insalar1 6zellikle
vatan ve millet sevgisi ve devleti koruma adina, gayrimesru yollari, siddeti ve
oldiirmeyi mesrulastiran bir sekilde kurgulanmaktadir. Film sosyal, ekonomik,
kiiltiirel ve siyasal elestiri sunma yerine, ciddi sekilde baski ve teror yoluyla var olan
yapt insanin kendini Olesiye adamasiyla desteklenmektedir. Filmin sundugu Temel
goriise gore, amag i¢in her ara¢ ve yolun kullanimi megrudur.

Anahtar kelimeler: Kurtlar vadisi, mafya filmleri, devlet mafya bagi, filmde siddet.

Abstract: This article studied the main themes, constructed identities and
presentations of themes and identities in the Valley of Wolves tv series. It was
designed to contribute to the academic knowledge and to be reference source for the
special issue of the Communication journal studying the Valley of Wolves Irak
movie. Data for analysis were collected from 55 episodes of the serial. It was found
that subjects of the Valley of Wolves, treatment of these subjects and construction of
identities were set up to legitimize the illegal ways, violence and murder in the name
of love of country and people and defense of Turkish state. The movie, instead of
providing social, economic, cultural and political criticism, the existing system is
defended by means of oppression and terror and by means of deadly dedication of
men to the cause of defending the country and state. According to the main idea
presented by the movie, the use of every means and ways for the cause are justified.
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GIRiS

Televizyon, giindelik yagsam deneyimlerinin bir par¢asi olmakla birlikte,
yasamin anlamlandirilmasinda, duygu ve diisiincelerin, dnceliklerin, yasam
tarzlarinin bigimlendirilmesinde yol gdsterici mesajlar gonderen bir aragtir.
Lippmann kitle iletisim araglariin, gercek diinyay1 carpitarak yansittiklaris;
bu carpik yansmin da insanlarin "kafalarindaki goriintiileri" meydana
getirdigini belirtir.  Televizyonun 0Ozelligi, malzemesini gercek diinyadan
almakla birlikte, bu malzemeyle kendine 6zgii bir diinya ¢iziyor olmasindan
kaynaklanir. Televizyon ekranlarinda gercek diinya degil, gergek diinyadan
unsurlarla ve bu unsurlarin temsilleriyle kurulan bir diinyay1 sunulur.
Programlariyla diinyayr goriiniir kilan televizyon bdylece biitiin gercekleri
gorliniir statlisine indirger ve gergegin elde edilebilirligi yanilsamasini verir.
Diinyay1 degismez goriinimler yapan televizyon, aym1 zamanda modern
insanin yagam bi¢imini anlatir: serilerle, dizilerle, Kurtlar Vadisi'yle,
Popstar'la, belli ¢evrelerdeki 20. yiizyil yasaminin agik uglulugunu, sekilsiz ve
bigimsizligini giinliik toplumsal yasama agirlik vererek bi¢cim ve kapanma (ev,
aile, gevre) arzusuyla baristirir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 168).

Ilkel toplumlardaki '"ritiiellerin" ve "mitlerin" yaptig1 seyleri cagdas
toplumlarda televizyon yapmakta ve bugiinkii toplumlarda yepyeni mitlerin
iiretilmesine 6nayak olmaktadir (Kaplan, 1993: 79). Gelismis kapitalizmdeki
yayin araglarinin merkezi rolii, mitolojinin ve egemen ideolojileri iiretmektir
ve bu televizyon ve dizilerce yapilir. Eco’ya gore kitle iletisim araglari sadece
ideolojileri tagimakla yetinmez; ¢ilinkii bu araglarin bizatihi kendileri birer
ideolojidir (1991: 94). Televizyonun en 6nemli formati olan dizi filmler, egemen
ideoloji islevi goriirler ve boylece, "topluma uyumlu, sosyal yapiya entegre olmus
bireyler yaratarak, toplum isleyisinde ortaya ¢ikacak catlaklari engelleyerek ve yer-
lesik degerlerin yaygmn hale gelmesiyle toplumun isleyisini kolaylastirirlar
(Parkan, 1989:80). Farkli yasam big¢imlerinin konu edildigi diziler toplumun
hemen her kesiminden izleyiciye seslenirler. Dizilerde olay orgiisiiniin basit
dokulu, dolayisiyla da kolay anlasilir olmasi, olay dizisinin basit neden-sonug
iligkisine dayandirilmasi, bu tiir kiiltiirel iiriinlerin toplumun geneli tarafindan
izlenmesinin 6nemli bir nedenidir. Diger yandan, bu tiir dizilerde ¢cogunlukla
toplumda giindelik yasamdaki toplumsal oOgeler ve motifler kullanilir.
Dolayisiyla da izleyiciler dizide gecen olaylari, islenen durumlari, yer alan
kisileri kendilerine, kendi yasamlarina yakin bulur ve sahiplenirler. Asmali
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Konak, Zerda, Bir Istanbul Masali, Deli Yiirek, Kurtlar Vadisi gibi dizilerin
¢ok tutulmasi ve izlenmesinin en énemli nedenlerinden biri de budur.

Kurtlar Vadisi Tiirkiye’'de yayinlandig1 siirelerde bir¢ok kisi tarafindan
izlenmis ve sevilmistir. Dizinin olay dizisi ile {ilkenin glindeminin Srtiismesi
ve dizide islenen temalar izleyicinin ilgisini ¢ekmistir. Nedeni ne olursa olsun
Kurtlar Vadisi toplumda biiyiik ilgi gérmiis ve insanlarin yasamlarmin g¢esitli
alanlarina da bir bigimde sizmistir. Bu ¢alismada, bu tiir yapitlarin Tiirkiye’de
cok az incelendigi géz Oniinde bulundurarak, dolayisiyla, bu baglamda bilgi
birikimine katkida bulunmak amaciyla, dizinin konusundaki temel temalar1 ve
karakterler belirlenmeye calisildi. Ayrica, Iletisim dergisinin bu sayisina konu
olan Kurtlar Vadisi Irak filmi i¢in bir ardalan bilgilendirme de amaclandi.
Bunlarin yaninda, bdylesine genis toplum kesimlerine yayilan ve etkide
bulunan bu kiiltiirel iriiniin ele alinmasi, dizinin neden bu kadar {izerinde
durulduguna ve incelemelere konu oldugunu anlamaya da katkida bulunabilir.

YONTEM

Calisma, dizinin var olma bi¢imini ve siirecini, kendine 6zgii niteliklerini
anlamaya c¢aligmasini igeriginde sunulanlarin dogas1 baglaminda ele alan
niteliksel bir incelemedir. Temalar ve karakterlerle ilgili verileri toplamak ve
analiz etmek i¢in 2003-2005 yillarinda toplam 97 bdlim yayinlanan dizinin
55 boliim izlendi.. Dizinin geneli hakkinda bilgi edinmek igin bir yillik (55
boliim) yayinlanan boliimiin izlenmesi yeterli olacagi diisliniildii. Dizinin
konu anlatimi agisindan diger boliimlere dair bilgiler internetteki bilgilerden
yararlanilarak olusturuldu.

DIiZiNiN GENEL KARAKTERI

“Kurtlar Vadisi” adli televizyon dizisi Tiirkiye’nin énde gelen televizyon
kanallarindan biri olan Show TV’de prime-time’da, ilk boliimii Ocak 2003’de
yayinlanmaya baglamigtir. Yapimciligini Osman Sinav’in {istlendigi, Pana
Film imzasi ile ekranlara gelen dizinin senaryo yazarligimi Raci Sasmaz,
Bahadir Ozdener ve Ahmet Yurdakul, ydnetmenligini énce Osman Sinav
sonra Serdar Akar, proje danmigmaligini ise Soner Yalcin gerceklestirmistir.
Gokhan Kirdar’in miizigi ile persembe giinleri yayinlanan dizi, izlenme
oranlar1 raporlarina gore (www.medyacafe.com), uzun siire Tiirkiye’nin en
cok izlenen dizisi olmustur. Ustelik Tiirk takimlarinin UEFA kupasindaki
maglarindan bile ¢ok izlenmistir (Akbas, 2004: 22). Ornegin, dizinin 25 Mart
2004 tarihinde yayinlanan 43. bdlimiiniin izlenme oran1 % 16,3’tiir. Ayn1 giin
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oynanan Valencia-Genglerbirligi maginin izlenme oran1 % 14, 3’tiir. Dizinin 6zet
boliimleri bile ¢cogu zaman izlenme orami agisindan kendi saat diliminde ilk ii¢
siralamasinda yer almaktadir: 13 Mayis 2004 tarihinde dizinin bir 6nceki
haftasina ait 6zeti % 12,1 izlenme oran ile iiciinciidiir (Ozgelik, 2004: 26).

9 Kasim 1996°da Tiirkiye, Susurluk yakinlarindaki trafik kazasiyla ortaya
cikan, yer alt1 diinyastyla “devlet” arasindaki yakin baglara iliskin haberlerle
(Bovenkerk ve Yesilgoz, 2000:7), medya icinde degisim yaganmistir. O andan
itibaren mafya, Tirkiye’de gilinlik haber haline gelmis, tilkedeki yasa dis1
etkinlikler (yolsuzluk, kagakeilik, kara para aklama g¢abalar1 vb) mafya-polis-
siyaset iligkileri icerisinde ele alinmaya baslanmigtir (Giing6r, 2002: 912).
Iceriklerin bu yone kaymasi televizyon dizilerine de yansmmistir. Dizilerde
yavag yavas mafyadan kesitler goriilmeye baslanirken, tamamiyla mafya
iizerine kurulan yapimlar da ortaya ¢ikmistir. Bu agidan Kurtlar Vadisi dizisi
de dogrudan mafya konulu bir dizi olarak tanimlanabilir.

Dizinin boyle bir tiir olarak degerlendirilmesinde, dizinin yaraticisi,
yapimcist ve yonetmeninin (Osman Sinav) bir réportajinda neden mafya dizisi
cektigine dair sdyledikleri de dikkat gekicidir: “Tiirkiye’nin milli gelirinin
yarist mafyadan bu karanlik ve puslu vadiden gegiyor vergilendirilmiyor. Bu
para, Tiirkiye’deki masum her vatandastan kesilmis toplumsal bir haragtir. Bu
durumu diziye aktarmaya g¢alistik” (Uskan, 2004: 16). “Tiirkiye’nin boyle bir
diziye ihtiyact var ciinkii iilke aslinda cografyasiyla, Bati’dan, Avrupa’dan
Ortadogu’ya, Kafkaslar’a kadar giden bir vadi seklinde. Tirkiye, diinyanin
Kurtlar Vadisi’nde yer alan bir iilke. Burada olanlar1 desifre etmek gerekir”
(Capa, 2003: 30). Bununla birlikte dizinin konsept danigman1 gazeteci Soner
Yal¢in, Zaman gazetesine verdigi roportajda Tiirkiye’de yillardir mafya dizisi
diye lokal olarak hareket eden ve aksiyoner yonii dne ¢ikan kabadayilarin
anlatildig: filmlerin gosterildigini; ancak Kurtlar Vadisi’nin mafyanin, gii¢lii,
organize hatta uluslararas1 ayaklari olan bir organizasyon oldugunu ortaya
cikardigini, 1980’lerin basindan itibaren uluslararasi konjonktiire bagli olarak
Tiirkiye’de mafyanin ciddi yapilar olarak ortaya ¢iktigini, organizasyonun
elde ettigi ekonomik gii¢ ve kurumlar nezdinde s6z sahibi olma cabasiyla
devleti ele gecirmeye ¢alistigini; dizinin de bunlar1 kendisine konu edindigini
belirtmektedir (Capa, 2003: 29). Mafya dizi 6zelligini, kullanilan miiziklerde
de gérmek miimkiindiir. Dizinin miiziklerini yapan Gokhan Kirdar’a gore,
dizi iginde silahlarin olmasi, aksiyon igermesi, gerilimli ve sert olmasi
miiziginde bdyle bir yapida olmasini gerektirir (www.gokhankirdar.org/
haber.htm).
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DiZiNiN ANA TEMASININ iSLENiSi
Baslangic

Ali Candan, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ni yeni bitirmistir. Hayatinda her
sey siradan gibi goriinse de herkesten sakladigi bir sirr1 vardir. Bu sirr1 ne
ailesine, ne en yakin dostuna, ne de sevdigi nisanlis1 E/if’e sdyleyebilmistir.
Ciinkii bu sir devlet giivenligini sarsabilecek dneme sahiptir. Ali, kiitiiphane
gorevlisi olarak bilinen ama devletin gizli bir orgiitii olan KGT’ nin (Kamu
Giivenlik Teskilat1) yoneticilerinden ve derin devletin uzantis1 olan Arslan
Akbey tarafindan devlet adina yapilan bir¢ok operasyona katilmistir. Ancak
son gorevi digerlerinden hayli farkhidir. Tiirkiye’deki en biiyiik mafya
olusumu olan Kurtlar Konseyi’nin igine sizmasi ve Konsey’i ¢okertmesi
gerekmektedir. Bunu yapabilmek i¢in yiizlinii, kimligini ve anilarini gegmiste
birakir. Yiizii estetik ameliyatla degistirilen Ali Candan artik Polat Alemdar
kimligini tasimaktadir. Basta ailesi ve nisanlisinin siiphelenmemesi igin tim
gazetelerde ve televizyonda Ali Candan’in bir trafik kazasinda dldiigii haberi
yer alir. Operasyonun birinci béliimii tamamlanmustir.

Kurtlar Konseyinde gii¢ ve ciiriim iliskileri

Arslan Akbey, Kurtlar Konseyi’nin igine sizmanin ¢ok gilic oldugunu
bildiginden Polat’t mafya aleminde s6zii gecen EFmmi’nin yanina yerlestirir.
Mafya, Polat Alemdar’t Emmi’nin Almanya’dan gelen yegeni olarak tanir.
Emmi, aradan kisa bir siire gegtikten sonra faili mechul bir cinayetin kurbani
olur; ama aslinda Arslan Bey “Polat Alemdar” sirrin1 kendisi disinda kimsenin
bilmesini istemedigi i¢in Emmiyi o6ldiirmiistiir. Polat, Emmi’nin bosalan
koltuguna oturur. Kendisine en yakin gordiigii kisi de Emmi’nin sag kolu olan
Seyfo’dur. Ancak Polat’in mafyanimn igine girmesi Istanbul’un sefiri olma
yolunda hizla ilerleyen Siileyman Cakur ile tanigsmasindan sonra gergeklesir.

Stileyman Cakir, Kurtlar Konseyi’nin yakindan takip ettigi bir isimdir.
Bunun en 6nemli nedeni de Konsey tiyelerinden Laz Ziya’nin kiz1 Nesrin’le
evlenerek Laz Ziya’nin damadi olmus olmasidir. Zaman iginde Polat ve Cakir
hem can dostu, hem de is ortag1 olurlar. Cakir’m Istanbul sefiri olmasindan
sonra Polat da Konsey’in dikkatini ¢ekmeyi basarir.

Ali’nin 6liimiiniin ardindan nisanlis1 Elif, arkadas1 Deli Hikmet ve ailesi
duygusal bir yikim yasarlar. Elif, yeni tanmistigi Polat’a yakinlik duyarken
oldiigiinii sandig1 nisanlisina saygisizlik da etmek istemez.
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Istanbul Sefiri olmay1 hayal eden Kurtlar Konseyi iiyelerinden Tombalaci,
Cakir’in Istanbul Sefiri olmasini bir tiirlii igine sindiremez. Bunun iizerine
Tombalaci ve Cakir arasinda bir savas baslar. Birbirlerinin bir¢ok isini
baltalayan Tombalac1 ve Cakir arasindaki savasin fitili, Tombalaci’nin, Cakir
ve Polat’mn agtig1 yeralti kumarhanesini basmasi ve kumarhanedeki birgok
kisiyi oOldlirmesiyle (ki bunlardan biri Cakir’m kiz kardesi Derya’dir)
ateslenmis olur. Ama gene aym1 kumarhane Tombalaci’nin da mezar1 olur.
Cakir ve Polat, Tombalaci’y1 kagirip sozii edilen kumarhanede iskence
yaparak oOldiriirler. Cakir ve Polat’in yildiz1 Konsey ile bir tiirlii barismaz.
Cakir ve Polat, Tombalac1 olayindan sonra, Konsey’in dnemli bir iiyesi olan
Testere Necmi’nin Istanbul’da uyusturucu satmasmi engellerler. Necmi de
bunun iizerine, Tombalaci gibi, Cakir’t ve Polat’t ortadan kaldirmanin
yollarin1 arar. Bu planinda kismen basarili da olur ve Cakir’t pusuya
diisiirerek o6ldiriir. Cakir’in 6limiinden sonra Polat tek bagina kalir. Mafya
aleminde ayakta kalabilmek i¢in kendisine yeni bir ekip kurar. Ekip; Cakir’in
sag kolu olan Memati, Seyfo, Giillii, Abdiilhey’den olusur.

Mafya etrafinda bu gelismeler yasanirken, derin devlet igerisinde de
catlaklar olusmaya baglamistir. Kamu Giivenlik Teskilati (KGT) nin galigma
stilini begenmeyen bazi {ist diizey devlet yoneticileri Arslan Akbey’in
oldiirilme kararimi vermislerdir. Arslan Bey 6ldiiriiliir. Polat’m Ali oldugunu
bilen kimse kalmaz. Bunun {izerine Polat kimligini kanitlayabilmek igin
Arslan Bey’in evine gider, giinliik bulur ve aslinda Ali’nin de Efe oldugunu
ogrenir. Ogrendigi baska bir sey de Abdiilhey’in de devlet i¢in galistigidr.

Elif, Ali’nin O6lmedigini Ogrenir, ipuglarmi takip eder ve Ali’nin
yetimhane arsivlerine ulagir. Yetimhane gorevlisi Ali’yi hatirlar bir seyler
anlatir ancak bilgilerini yaymamasi i¢in oldiiriiliir. Nergis Karahanl kizinin
yardimlartyla hayata doner. Dogu Bey, KGT’yi yeniden canlandirmaya caligir.
Dis iliskileri korumak i¢in Polat’a ¢esitli gorevler verir. Kibris’a gider Rauf
Denktas’la Kibris’la ilgili goriisiir, bir yandan da Ali Candan’in kim oldugunu
ogrenmeye calisir. Konseyde bozulmalar olur ve Hiisrev Aga, Kilig tarafindan
oldiiriiliir. Hiisrev Aga yerine Halil Ibrahim getirilir. Halil Ibrahim’i
cezaevinden kagirarak Polat Baron’un goziine girer, onunla yakinlagir ve en
sonunda da Baron’u korumaya baglar. Polat’in Baron’la yakinlasmasindan
hoslanmayan Memati sokaklara doner. Nesrin Rus Mafyasi ile anlagma yapar,
Laz Ziya’dan korunmak i¢in Memati’yi yanma alir. Memati, Ruslar
tarafindan vurulur, yogun bakima alinir. Polat intikamimi alir ve hepsini
Oldiiriir. Karahanli, Ali’nin kendi oglu oldugunu 6grenir bunu ailesindeki
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herkese ve ayn1 zamanda Omer Efendi ve ailesine anlatir. Baron, diinyay1
yoneten kiiresel konsey tarafindan Tiirkiye’deki karigikliklar nedeniyle
cezalandirilir ve Oldiiriiliir. Bundan sonra yeni Baron Polat olur. Tiim konsey
iiyelerinden bilgileri alir. Polat, anlayamadig: giicler tarafindan dis iilkelerde
gorevlendirilir. Bu gorevler basartyla geger bu sirada konsey iiyelerinin bir
kismu oldiriiliir, bir kismi kagar ya da tutuklanir. Bundan sonra Polat, tiim
gercekleri anlatir. Elif’i, Nergis’i ve Safiye’yi kaybeder. Omer Efendi’leri ise
Istanbul digma goénderir. Polat, diinya baronlarinin &niine ¢ikar, onlarla
konusur, bu goriismeden sonra ise Amerika’dan Tiirkiye’ye doner ve
Abdiilhey, Memati, Giillii ile birlikte mahkemeye cikar ve tiim gercekleri,
yasadiklarin1 anlatirlar. Sonunda ise masum olduklarina inanilir ve serbest
kalirlar (www .kanald.com.tr/dizi/kurtlarvadisi).

DiZi KARAKTERLERININ OZELLIKLERI

Kurtlar Vadisindeki dizi karakterlerinin tarihsel geg¢misi ve iliskileri
sadece onde gelenler ve Kurtlar Vadisi Irak filminde yer alanlar igin verildi.

Siileyman Cakir (Oktay Kaynarca)

Babasi cami avlusunda oldiiriildiikten sonra kardesi ve annesine bakmak
icin okumaz ve Istanbul sokaklarinda nohut pilav satmaya baslar. Nohut pilav
sattig1 bir giin zabita tarafindan yakalanir. Zabita, Cakir’1 korumaya calisan
kardesi Derya’y1 tartaklarken Cakir zabitay1 bigakla oldiiriir ve ilk cezaevi
macerasi baglar. Bundan sonra artik yasal olmayan islere girer ve giderek
“biiytik“igler yapar. Bu islerini yaparken hakliy1 haksizdan ayirt ederek kendi
adalet sistemini de kurar. Kiiciik islerden (zar atma, hara¢ alma) giderek
bliyiimeye basladikga mafyayla tanisir. Bu sirada iinlii mafya babasi Laz
Ziya’nm kizi Nesrin’le evlenir, mafyanin i¢ine girer ve onlarin tetik¢iligini
yapar. Biiyiikk mafya babalarinin islerini zorlastiran, yollarina tas koyanlarin
ortadan kaldirilmasin1 saglayarak goézlerine girmeye ¢alisir. Dizinin ilk
boliimii Cakir’in birden fazla mafya babasini 6ldiirme sahneleri ile baslar. Bu
Olimleri gergeklestirerek dikkatleri ¢eker ve o0diil olarak kacak kumarhane
agmasina izin verilir. Verilen isleri yerine getirmesi ile kendisine Istanbul
sefirligi verilir ancak bu sirada 6ldiiriiliir. Cakir dizinin ilk boliimlerinde para
canlisi, muhteris, goziinii kirpmadan vahsice adam oldiirebilen, tipik bir
“dogustan katil olan biridir. Mafya ¢arkinin en kiiciik bir dislisi olabilmek i¢in
feda etmeyecegi sey yok gibidir, gururu (el 6pmek, 6ziir dilemek, 6ldiirme
kararini almig olmasina ragmen affetmek vb gibi) da dahil. Senaryo gelistikce,
ayn1 Cakir merhametli, ailesine bagli, sdziiniin eri, vatanperver, dost canlisi,



16 Irak’dan once

onurlu ve bonkor bir adam olur. Ondaki bu degisim Polat Alemdar’la
dostlugunun ilerlemesiyle atbasi gider (Cantek, 2004: 2). Bu dostlukla birlikte
Cakir aslinda iyi bir mafya babasi olmustur; gii¢siiziin yaninda olmaya calisir,
hakkini aramak ve korumak i¢in kendi adaletini olusturur.

Cakir, yasal olmayan yollarla kazang saglar bunu gii¢ elde edebilmek
amaciyla yapar. Gerektiginde sahip oldugu giicli ve paray1 gereksinim duyan
insanlara verir (Kanlica’daki evlerin tapusunun mahalle sakinlerine geri
verilmesi vb). Cakir daima sert, ciddi, acimasiz tavirlarint sergilerken bu
Ozelliklerini gorsel olarak da destekleyen unsurlar vardir; aniden giiler ve
sinirlenir bunu mimikleri ile belli eder, ¢ogunlukla kravatsiz takim elbise
giyer, liiks arabalar1 kullanir hatta 6zel soforii vardir, giiciiniin destekgisi silah1
hep yanindadir.

Polat Alemdar (Necati Sagmaz)

Ali Candan olarak Kanlica’da miiezzinin evlatlik ogludur. Tiim yasami bu
mahallede arkadas1 Deli Hikmet ve sevgilisi Elif Eyliil’le geger. Kiitiiphane
gorevlisi olarak bilinen Arslan Akbey ise en biiyilik akil hocasidir. Bu hoca
onu Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde okumaya ikna eder ve ardindan da kendi
biriminde c¢alisan elemani1 yapar. Ali Candan bu gizli birim igin cesitli
gorevlerde bulunur. En son gorevi ise Istanbul’a gelip yiizii ve kimligini
degistirerek {ilke icin tehdit olusturan mafyanin i¢ine sizmak ve onu
¢Okertmektir. Bunu yapmak igin kimliginden, yiiziinden, ailesinden ve
sevdiklerinden vazgeger. Yeni hayatina Emmi olarak bilinen bir dénem devlet
icin calismig eski kabadaymin Almanya’dan gelmis yegeni olarak baglar.
Kendisinin Ali oldugunu sadece Arslan Bey ve Emmi bilir. Bir siire sonra
Ali’nin Polat oldugu anlasilmamasi i¢in Emmi, Arslan Bey tarafindan
oldiriiliir. Polat Alemdar olarak yeni hayatina Arslan Bey tarafindan
caligtirtlir. Mafya ortaminda ismi ilk kez, kendi mahallesine el koymak
isteyen arazi mafyasina karsi, tek basina mahalleyi savunma isiyle duyulur.
Bundan sonra olaylar hizla ilerler ve Cakir’la dost olmaya kadar gider.
Emmi’nin 6lmesi, Cakir’la dostluklar: ile artik mafyanin i¢indedir. Bu sirada
Elif ve ailesi ile de iyi kalpli kabadayi/mafya iiyesi Polat Alemdar olarak iligki
kurar, onlar1 uzaktan uzaga korur. Arslan Bey’in de yardimlar ile yaptig1 her
hareket de de onu olumlayan sdylemler vurgulanir.

Arslan Akbey (Selguk Yontem)

Gizli bir orgiit olan Teskilat-1 Mahsusa’nin kurucusu Kusgu Bas1 Egref’in
torunu olan Arslan Bey, aile gelenegi siirdiiren, Kamu Giivenlik Teskilati
isimli gizli birimin basidir. Dizide belki en ¢ok milliyet¢i diisiinceyi
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vurgulayan kisidir. Arslan Bey’e gore sistemi, devleti tehdit eden mafyay1
cokertmek gereklidir bu da ancak onlarin igine sizarak yani kaleyi icten
fethederek yapilabilir diislincesi ile Ali/Polat’1 yetistirir ve gérev verir.

Hi¢ kimsenin bilmedigi bir ofisi vardir son teknoloji kullanilarak
dosenmis ofisinden dis diinyayr kontrol eder. Her ne kadar basinda oldugu
kurum resmi olarak taninmasa da, devlet tarafindan bagvurulur. Devlet adina
operasyonlara gider istenileni yapar ama devletin {ist diizeydeki gorevlilerine
giivenmedigi i¢in yaptiginm bir kismini1 kendi dogrularina saklar (mafya
babalarindan birine ait olan silahlarin kagirilmasina engel olur, bunu bildirir
ancak silahlar teslim etmez saklar). Sistem ic¢inde kural tanimamazlig1 onu
tehdit unsuru haline getirir. Oldiiriilerek tehdit unsuru ortadan kaldirilir.

Memati Bas (Giirkan Uygun)

Annesi Memati’yi dogururken 0ldiigii i¢in ismi Memati, yani “6lim”
koyulur. Kiiciik yasta oldugu icin hapishane yerine islahevine gonderilir.
Burada kendinden biiyiikler tarafindan tacize ugrar. Tacize ugradig: bir giin,
Cakir tarafindan kurtarilir ve bundan sonra Cakir’in sag kolu olarak onun
yaninda yer alir. Cakir’in tiim kirli islerinden (adam 6ldiirme, hara¢ toplama
vb.) haberdardir ve hatta pek ¢ogunu kendisi gergeklestirir. Calisanlar i¢in
Cakir’dan sonraki patrondur. Hayati Cakir’in emirleri iizerine kurulmustur,
sorunlarm ¢odziimleri i¢in kesin ve kolay ¢dziim yolu olarak 6ldiirmeyi secer.
Kimi zaman Cakir’1 6ldiirmeyi tercih etmeyip beklemesi nedeniyle elestirir ve
“siyaset bizim isimiz degil” diyerek uyarir. Fiziksel ozellikleri, durusu, ¢ok
nadir konusmasi ve vazgegemedigi silahi ile Cakir’in 6liim makinesi
tanimlamasina gorsel olarak uyar. Cakir’in 6liimiinden sonra Polat’in sag kolu
olur.

Abdiilhey (Kenan Coban)

Dizinin ilerleyen boéliimlerinde Cakir’in sag kolu gibi birine Polat’in da
ihtiya¢ duymasi iizerine diziye dahil olur. Devlet i¢cin pek ¢ok kez caligmus,
Giineydogu daglarinda bulunmustur, yeni gorevi ise Istanbul’da mafya igine
sizmig devlet gorevlisinin sag kolu olmaktir. Polat’in polislerden kagmak
lizere parka saklanmasi ile parkin ¢dplerini toplayan fiistii basi dokiilen bir
¢Opeiiniin Polat’la konugmasiyla ilk kez karsilasirlar. Biri mafya {iyesi (derin
devletin adami) digeri ¢Opgii olan bu iki kisinin iliskisi baglamis olur. Zaman
Abdiilhey’in lehine isler, ¢opgiiliikkten mafya iiyeligine terfi eder ve Polat’in
sag kolu olur. Hi¢ konusmaz, duygu ve diislincelerini mimikleri ile anlatir.
Bagkasi1 yaptiginda onu 6ldiirebilecekken kendisine takilan ve onun tam tersi
¢ok konusan Erhan’a sesini ¢ikarmaz ve hatta onu korur.
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Giillii Erhan (Erhan Ufak)

Dizinin ilerleyen boliimlerinde katilir. Isparta’nin kdyiinden dayisi Seyfo
Dayr’nin yanina gelir. Kendisini mafyanin i¢inde bulur ve dayisi bu diizenden
onu uzak tutmaya caligsa da Erhan bu konuda 1srar eder. Kdyden yeni gelmis
olan Erhan dayisinin tiim kisitlamalarina karsin biiyiik sehrin havasina
kendisini kaptirir; eline silah alir, kadinlarla goniil eglendirir ancak i¢inde hig
kotii niyet beslemez sadece Polat’in sdyledigi sozlere uyar ve onun verdigi
ogiitleri ciddiye alir. Digerlerinden farkli olarak kirmizi gémlek ve cizgili
takim elbise ve ceket cebinde kirmiz1 giil takarak delikanli kimligini yeniden
tanimlar. Saglarmin kivircik olmasi ve burgulu biyiklart masumane
konugmalari ile digerleri tarafindan eglence kaynagi olur.

Baron (Zafer Ergin)

Mehmet Karahanli, 1980°den sonra kendisine yollar acarak goriiniirde
basarili isadami goziiken ancak acimasiz, mafya babasi konseyin basidir. Gizli
servislerle baglantilar1 vardir. ABD yanlis1 politikalarin savunucusu ve
sozclistidiir. Nergis Karahanli'nin kocasi, Safiye Karahanli’nin babasidir.
Gegmiste oglu Efe kacgirilmis ve kendisinden bir daha haber alinamamistir. Bu
nedenle kizin1 korumak amaciyla Fransa’ya gondermis ve orada biiylimesini
saglamistir. Kilig, sag koludur; aldig: kararlarin uygulamasini Kilig’a birakir.
Cesitli dernek ve vakiflarin baskanligini yapar géziikmekle birlikte bunlar
iizerinden silah kacakc¢iligi, para aklama, uyusturucu ticareti gibi yasadisi
faaliyetleri yapar. Onemli olan kazanilacak paradir. Bunun igin iilkesini,
insanlarin1 ve hatta ona bagli olan mafya iiyelerini satabilir. Dizide iyi
karakterlerin tam karsisinda kotii olarak sunulur ¢iinkii kurulu diizeni tehdit
eder. Yasalar ve devlet onun kazanacagi seyler i¢in bir ara¢ olarak kullanilir.
Giivenlik nedeniyle Istanbul diginda liikks bir villa da yasar. Ulasmmini liiks
arabalar veya helikopterlerle saglar. Sert, sesini yilikseltmeyen, sogukkanli, tek
bagina karar alan, s6zii dinlenmediginde acimasiz kararlar alabilen, konsey
iiyeleri disinda kimseyle yiiz yiize goriismeyen gizemli biri olarak otoritesini
pekistirir. Gii¢ her zaman onun elinde olmali ve o yonlendirmelidir. Kendisine
kars1 gelen tek kisi kizi olmus ve ona ragmen Istanbul’da kalmistir. Hemen
her konuda bilgi sahibidir, kendisini ve otoritesini tehdit eden tek kisi vardir;
bir anda ortaya ¢ikan kim olduguna dair bilgi bulunmayan Polat Alemdar’dir.
Yaptiklarimi takip eder ve en sonunda dost mu, diisman mi1 oldugunu anlamak
icin kendisi ile yliz ylize goriigme karari alir. Dizinin ilerleyen boliimlerinde
Polat’m kaybolan oglu Efe oldugunu anlar ancak bu sirada Diinya
baronlarinin karari ile 6ldiiriiliir. Bosalan tahtina oglu Polat geger.
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Hiisrev Aga (Baykal Saran)

Glineydogu’dan gog¢ etmis hala orayla baglar1 olan uyusturucu ticareti
yapan iyelerdendir. Gelenek ve goreneklerine bagli, inangli biridir.
Uyusturucu satmasina ragmen, ¢evresindeki insanlarin bunu kullanmasina
tahammiil edemez. Kiz1 Nazli’y1 kendisi okuyamadigi i¢in yurt disinda
okutmustur. Kiz1 ¢aligmak istedigini soylediginde ben seni ¢aligmak igin
okutmadim diyerek ataerkil diizenin sozciiliigiinii yapar. Kiz1 ile arasinda ki
iligki mesafelidir, kizin1 sever ama hep isleri vardir ve hep uzaktir. Nazli, evde
bos oturmaktan sikilip yeni arkadas edinir. Bu arkadas ise kendisini eroine
alistirip tecaviiz edecek olan Erdal’dir. Hiisrev Aga, boyle bir lekeyi tagimak
istemedigi i¢in kizina asir1 dozda eroin yaptirip oOldiirterek “namus’unu
temizler.

Diger konsey liyelerinin evlerine gore daha geleneksel bi¢imde dosenmis
bir villada yasar. Ciftligi vardir, at yetistirmesini ve ata binmesini sever.
Gelenekgiligini uyusturucu ticaretinde bile gosterir; eroin yerine uyusturucu
haplarla ilgilenmesi gerektigi sdylediginde reddeder. Rus mafyas1 ile
iliskilerini ilerletmesi iizerine Baron tarafindan 6ldiiriiliir.

Samuel Vanunu (Nisan Sirinyan)

Israillidir, Konsey’in dis politikasina yon verir. Ortadogu konusunda
uzmandir, dis istihbaratlarla iliskisi gii¢liidiir. Baron her tiirlii dis miidahale
kararlarinda ve ortakliklarda ona danisir. Dizinin sonlarina dogru gizli iliskiler
kurar ve konseyin dagilmasinda énemli rol oynar.

Omer Baba (Emin Olcay)

Ali Candan’1 gocuklar1 olmayinca evlatlik alan Omer Candan’dir. Dizide
mafyanin bilge kisisi, hatir1 sayilan, s6zii dinlenen kisidir. Uzlastiric1 yapiya
sahiptir bunda miiezzin olmasinin 6nemli etkisi vardir. Hosgoriilli, ¢6ziim
bulucu konumdadir. Yeniye kars1 hosgoriiliidiir ama bagl oldugu degerlerden
kopmaz. Sik sik eskiye 6zlem duysa da bu 6zlem onun tutuculugunun bir
sonucu degildir. Giindemi takip eder, devletin varligini, onun kuruyuculugunu
kabul etmistir. O’na gore devletin polisi, mahkemeleri herhangi bir sikintiyla
karsilagildiginda ¢6ziimde yardimci olacak bir adalet sistemidir. Bir ¢ok
konuda goriisiiniin alindig1 bir 6zelligi vardir. Kadercilik Kuran-1 kerime
gondermeler yaparak vurgulanir. insanlarin yasadig1 olaylarm Allah’in takdiri
disinda gergeklesen amagsiz bir doga olayr olmadigi, tersine tamamen
Allah’in iradesi ile gergeklestigi tlizerinde durulur. Hosgoriili olmayi,
uzlagmaci olmay1 ve hayati anlamayi, tasavvuf inancindan, Yunus Emre’den,
Mevlana’dan, Kurandan alintilar yaparak diikkanina gelenlere aktarir:
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Karsiliksiz sevmek analiktir, babaliktir. Benim bir giiciim yok.
Rabbimin tattirdig1 bir babaligim var elimde, sizin gii¢ dediginiz benim
nasip dedigim. Mevlana der ki, sende ne en iyiyse insanlara ondan ver.

TURUN TEMEL TEMALARINDA iSLENENLER
Genel

Televizyon dizi tlirlerinin en yaygin alt kategorileri, igerdikleri
karakterlerin mesleklerine gore adlandirilmakla olusmustur, 6rnegin, polisiye,
dedektif, avukat, doktor, kovboy ya da gazeteci dizileri gibi. Televizyonun en
popiiler dizileri polisiye tiirlinde olanlar ya da sugla ilgili konulan
iceriklerinde barindiranlardir. Televizyondaki su¢ dizileri kitle iletisim
endiistrisinde, iiretim ve tiiketim agisindan ¢ok 6nemli bir yerdedir. Tiim
insanlarin kafasinda orgiitlii su¢ ya da mafya dendiginde bazi, imajlar ve
yargilar olugmaktadir. Bu imaj ve yargilarin hepsi kisisel deneyimlerle elde
edilmis degillerdir. Kitle iletisim araglarindan alinan bilgiler, izlenimler ile bir
yargl olusturulur. Mafya dizilerinde, polisiyelerde, dedektif dizilerinde, iyi ve
kotii karsithig tizerine kurulmus yapilar goriiniir. Burada, kotii; su¢ ve sugludur.
Batidaki orneklerde, su¢ siki sikiya tanimlanmugtir. Bu sebepler neyin sug
oldugu konusunda hicbir karmasa ve ikilem yasanmaz. Sucun ve su¢lunun
geemisi, sugun toplumsal temelleri ve kaynaklari da arastirilmaz, bu karakterler
de zaten yardimci karakterler ya da figliranlardir. Her bolim bir sugun
islenmesiyle baslayip, seriivenler sonunda suglunun cezalandirilmasiyla biter.

Kurtlar Vadisi dizisi ile mafya unsurunun farkli bir boyutu da bu dizide
giindeme gelmistir; goriiniirde ideolojik olmamasina ragmen, giiglii, suc
orgiitii tiyelerinin hemen hepsinin devletle bir iligkisi vardir. Dizide degerlerin
yiprandigi ifade edilir, bu degerleri diizeltmek i¢in milliyet¢ilik miti yogun olarak
kullanilirken siddet mesrulastirilmaktadir, bu yipranmiglik o kadar fazladir ki
orgiitlii su¢ diinyasinin eski degerleri bile (delikanlilik) 6zlenir olmustur.
Organize su¢ dizilerinde karsilasilan hep egemen sinifin bakis agisidir.
Kotiiliikler sergilenir sergilenmesine ama, bunlar hep sistemin iginde
cozlimlenebilir sorunlardir. Bunun yan1 sira popiiler iiriinler, gerek igerikleri
gerek bi¢imlerinde son derece sematik kurgulara yaslanir, izleyiciyi bir tiir
stereotiplere alistirirlar (Oktay, 2002: 27-28). Can Kozanoglu bu tiir dizileri
Kirli Diinya Dizileri olarak adlandirmaktadir. Ona gore, bu dizilerde, hemen
tiim karakterler iddiali, giiclii ve kotiidiir; iliskiler ¢ikar, santaj, yalan ve satis
iizerinden yiiriir; iyi karakterler i¢in ¢ok sinirli kontenjan vardir; tipler yakisli,
giizel, bakimlhi ve siktir; olaylar villalarda, liikks plazalarda, en pahali
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lokantalarda geger; olmadik anda bir insanin attig1 kazikla isler iyice karisir...
Bazen sert, iddiali, giiclii, delikanli, mert bir kahraman birkac¢ arkadasiyla
birlikte miicadele verir; bazen de olmaz, ana karakterin timi kotiidir. Bu
dizlerdeki karakterler kontenjanlari, son donemin gii¢, para, kirlilik, entrika
sembollerine gore belirlenir. Cok zengin is adamalari, mafyatik isadamlari,
diiz mafya elemanlari. Giiclin ve kirliligin yogunlastig1 odaklar is diinyasi,
mafya, eglence diinyasi, medyadir; tiim bu alemler kirli diinya dizilerinde
temsil edilir. Siyaset ayagi cogunlukla atlanir. Haliyle olaylar da bu
odaklardaki karakterlerin bulunabilecegi mekanlarda, onlarin yasayabilecegi
yerlerde geger.

Bu dizilerin ilk boliimlerinde karakterlerin tanitilmasi, izleyicinin ortama
uyum saglamasi amaglanir. izleyici bu giris derslerinde ne olup ne bittigini
¢ok anlamaz. Tuhaf seyler donmektedir. Dizi i¢in basarinin 6l¢iisii, izleyicinin
ne oluyor acaba merakina diisebilmesi ve karakterlere kapilabilmesidir. Bir
sonraki agamanin da onemli ayaklarinda biridir karakterlerin siiriikleyiciligi.
Iyi kalpli, sevimli, yardimsever kahraman tipinden degildir kirli diinya
dizilerinin kahramanlari. Ama anti kahraman olmak icin de fazla alimli, fazla
cekici, gliclii ve beceriklidirler. Bu ara kategorideki kahramanlar izleyiciyi
yakalayabilirse ve ilk boliimlerin ne oluyor acaba meraki, entrikalar arttik¢a
daha neler gorecegiz bakalim saskinligina doniisebilirse dizi tutmus demektir.
Simdi sira gegici etki saglayan denge operasyonlarina gelmistir. Bir taraf
yikilir; bittigi, kaybettigi diistiniiliir. Oysa hemen ardindan diger taraf yikilir;
bu kez onun bittigi kaybettigi diisliniiliir. Oysa dizide net cepheler halinde iki
taraf olmadig1 igin karakterin biiyiik boliimii de ikili i¢in diigme, kalkma,
yikilma, dirilme, kaybetme, kazanma anlarinin sinir1 yoktur (Kozanoglu,
2001: 119-121).

Kurtlar Vadisi, bu agilardan mafya dizi 6rneklerini gosterir. Toplumsal
olaylar birebir ger¢ekligi ile degil kurgusal olarak yansitilir, buna en iyi drnek
dizinin Tirkiye giindemine ve daha onceki yillarda yasanmis olaylara
gonderme yapmasi ile verilebilir (Kumarhane sahibi Omer Liitfi Topal
cinayeti, Mafyaya ait oldugu diisiiniilen geminin batmasi, Tiirkiye’nin Kibris
ve Irak Savasi politikalar1 vb). Dizide olaylarin ve karakterlerin miizigi vardir
(Cakir’in 6limii, Laz Ziya’nin karisin1 asmasi, Polat ve Elif’in agki vb).
Dizide mafya iligkilerinin anlatiminin diginda, siddet, milliyet¢ilik, kadin, din,
kahramanlik-delikanlilik, aile, adalet, gii¢ iliskileri, iyi-kotii karsitligr gibi
temalar da islenir.
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Siddet

Televizyon, siddet ve degisim icin bir gizilgiic degildir ama yerlesik
diizenin giiclinii ve yetkisini korumak ve mesrulastirmak i¢in 6nemli bir
aragtir. Bu acidan bakilinca televizyon, siddet olaylarini giic oyununun
kurallarin1 gostermeye ve mevcut toplumsal diizeni pekistirmeye yardimci en
basit ve ucuz dramatik aragtir. Insanin dis diinya konusundaki bilgisi dolayl
ve eksik oldugu i¢in (Biiker ve Kiran, 1999: 30) televizyonda ki goriintiilerle
siddetin zararsiz, olagan oldugu kaniksanir. Boylece artik etkilemez hale
gelen ¢ok olaganmis gibi sunulan goriintiilerle sanildigindan ¢ok daha ¢arpici
olan gergekler arasinda ugurum yaratilir (Bas. Aile. Aras. Kurumu Kurumu,
1998: 240-241) ve izleyiciyi toplumsal gercekligi yanlis bicimde algilamaya
stiriiklenir.

Televizyon programlarinda kullanilan siddet genel olarak para, giic veya
mevki gibi toplumsal statii simgelerine ulagmak i¢in kullamilir. Gii¢ elde
etmek ve bagkalaria hiikmetmekle yakindan baglantili olan siddet kullanimi1
bir kisiligin bir bagkas1 ilizerindeki egemenliginden ziyade bir sosyal roliin
digeri tizerindeki egemenligiyle ilgili olarak giindeme gelir (Turam, 2005:
400-401). Kurtlar vadisi dizisinde her tiirlii siddet uygulamasi, yasamin
vazgec¢ilmez ya da ayrilmaz bir pargasiymis¢asina sorgulanmaksizin giindeme
gelir. Gii¢ araglarini ele gegirmek, elde bulundurmak ve diizenlemek isteyen
insanlar toplu siddete basvururlar. Ezilenler adalet adina, ayricalik sahipleri
diizen adina, arada kalanlar da korkudan siddete basvururlar (Biiker ve Kiran,
1999: 24-25). Dizi igerisinde Polat Alemdar diizeni tehdit eden mafyay1 yok
edebilmek, Mafya liderleri giiclerini devam ettirebilmek, Siileyman Cakir
mafya liderleri arasina girmek icin siddete basvururlar. Bu durumda dizinin
kendisi, kendine mal ettigi diizen adina siddete yer verir. Kotii adamlarin
(Mafya iiyeleri ile “Cakir ve Polat’in karsisinda olanlar”) birbirlerine siddet
uygulamasi, anne ve babanin ¢ocuklarini dovmesi, erkeklerin kadinlara siddet
uygulamalar1 siradan eylemlerdir. Dizide cinayet rutin bir istir. Bu rutin is
metaforu tiim boliimlerde karsimiza gikar. “Babalar”in goziine girilecekse is
temiz yapilmalidir. Isi yapanlarin birer aile babasi olarak goriiniirde kutsal aile
huzuru ortaminda aileleri i¢in hazirladiklar1 yasamlar gibi (Karahanh
Mehmet’in kizin1 korumak i¢in yurtdisinda okutmasi, Hiisrev Aga’nin kizini
Ingiltere’de okutmasi, Cakir’in cocuklarmni sinemaya gotiirmesi vb.) patates
soyan bigak ile insan 6ldiiren sustali yada mermi arasinda bir fark gézetmeyen
mafya insanin ikiyiizlii ahlaki da verilir. Iyi ve kétii erkek karakterler giiglerini
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siddet araciligiyla sunar, “seref” ve “namus” bu yolla temizlenir ve gosterilir,
kahramanca tavirlar bdyle sergilenir. Intikam almak, anlati da gerilimi
saglayan en etkili dramatik 6gelerden biridir; erkekler sik sik kavga eder ya da
birbirlerini 6ldiirtirler. Kurtlar Vadisi dizisinde mafya liderlerini bir arada
tutan konseyde mafya liderleri birbirlerine kazik atar, herkes para ve iktidar
pesinde kosar bu arada ise yollarina ¢gikan herkes katledilir.

Unsal Oskay’1n belirttigi gibi, siddet igerikli sunularda machismo goriiliir.
Machismo, “dava adami”, “iyi kovboy”, “erkek kalabilmek” gibi
davraniglarin  agir basan tiplerin canlandirdigi olgudur. “Kahraman”
kimliginde gorillen bu tlir machismo toplum agisindan Onemli islerin
gerektirdigi bir kahramanlik ve gii¢ gosterisini ifade eder. Bu tiir
kahramanlarin kadindan uzak durmasi, kendisini toplum ve insanlik yasami
icin daha 6nemli islere adamasi s6z konusudur. Bu kahramanlik, insanlarla
iligkilerinde her zaman erkekge giiclii yada ergil kalabilen taraf olmaya 6zen
gostermek durumundadirlar. Bu kahraman i¢in kadin 6nemsizdir, hatta kadin
asag1 goriiliir. Kahramanlar kadma sert davranarak, ona zaman ayirmayarak,
kadindan kacgarak kendilerini 6nemli islerine, hakli davalarina, misyonlarina
adarlar (Oskay, 1993: 366). Kurtlar Vadisi dizisinde siddetin bu bigimi
Ozellikle dizinin kahramanlarindan Siilleyman Cakir, Polat Alemdar, Memati,
Arslan Bey gibi karakterlerde goriiliir. Polat, dizinin baglangicindan itibaren
devleti ve vatani i¢in kimligini gizlemis devlet gorevlisi olarak, Siileyman
Cakir mafya icinde “iyi mafya olarak” en iiste ¢ikmak i¢in 6nemli davalarin
pesindedirler. Siileyman Cakir katil arketipi ile simsekler c¢akan kisik
bakislariyla, ketum, kendinden emin tavriyla serseri kahraman figiirii ile
ortaya c¢ikar. Bu tip, kentin varoslarindan liiks semtlerine gegip adaletin
temsilcisi olma temel 6zelligi ile sunulur. Ortada kotii bir durum ve bir sorun
vardir. Kotiiliigiin ortadan kaldirilmasi sorunun ¢oziimiine baglidir. Nitekim
sorunun ¢Oziimii i¢in Polat, Cakir ve adamlari harekete gecer. O andan
itibaren kahramanlar i¢in tek amac vardir, kotiiyii yok etmek.

Resmi ideolojinin klise kotiileri olarak karsimiza ¢ikan Tombalact
Mehmet, Testere Necmi, vb. kétiiniin somutlagmasi oldugu gibi Cakir hedefi
sasirtilmig bir kurtarict olarak sunulur. Polat Alemdar, Cakir’la uyguladiklari
siddeti kurulu diizenin devami ig¢in olaganlastirir. Diizeni tehdit eden her
durum da Polat Cakir’in yanindadir, devreye girer ve diizenin bozulan ya da
bozulma tehlikesiyle karsi karsiya kalan dengelerini egemen diizenin
korunmasinda kullanilan bir ara¢ olarak kullanir (Baron Mehmet



24 Irak’dan once

Karahanli’nin Ruslar tarafindan 6ldiiriilmesi devletin planlarin1 bozacagindan
istenmez ve devlet mafya liderlerinin bagkanini korur).

Kadmna yonelik siddette ise, kadinin denetlenmesi, sahip olmak istenen
olarak gosterilmesiyle ilintilidir ve toplumsal agidan giiglii ile giicsiiz
arasindaki esitsiz iligkinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Erkegin kadina
yonelik siddet kullanmasindaki énemli bir neden, edindikleri erkek roliiniin,
siddeti sorunlarin ¢éziimiinde bir olanak olarak sunmasidir. Dizide, erkeklerin
kadinlara uyguladig: siddet; tokattan, tecaviize, kagirmadan, asagilamaya dek
¢ok genis bir yelpaze icinde sergilenir. Erkegin Ofkesini (Cakir’in karisi
Nesrin’e tartigma sirasinda cevap vermesi, kendi basma aldig1 kararlar
sonucunda tokat atmasi, onu yere firlatmasi) ya da cinsel arzusunu
denetleyemedigi (Erdal’in kadinlara tecaviiz etmesi, kumarhane insaatinda
calisan iscilerin Derya’yi taciz etmeleri) ve kiskancligin erkegi kaba kuvvet
kullanmaya ittigi olaganlastirilarak verilir. Olaganlagtirilan anlati yapisi,
siddet ve siddet araciligiyla yaratilan korku ortami (Nesrin’in Cakir’dan
korkmasi, Meral’in babasi Laz Ziya’dan korkmasi, Canan’in Erdal’in
saldirisindan  korkmasi, vb.) ile kadmlar iligkilerinde, beklentilerinde
smirlandirir, denetlenirler. Erkegin kadina yonelik siddetinde dizide babanin
ya da kocanin yanlis anlamalarin kurbani olarak ve kadinin agiklama
yapmasina izin vermeyerek Ofkelerini sergiledikleri sahnelerin sonunda, tokat
atilmis kadin karakterin yakin 6lg¢ekli kamera ¢ekimi ve kameranin geriye
hareketiyle 6lgegin genislemesi ile kadinin ¢aresizligi yenilmisligi verilirken
erkegin siddeti olaganlagtirilir.

Siddetin mesrulastirilmasina yardim eden 6geler de vardir, bunlar; ses ve
gorsel oOgelerdir. Miizik tematik oOzelliklere sahiptir. Siileyman Cakir
karakterinin her 6ldiirme eylemi Oncesinde baslayan ve eylemi bitene kadar
devam eden izleyiciye de birilerinin 6ldiiriileceginin haberini veren zil sesinin
kullanilmas1 gibi miizik tematiklestirilir. Ses efektleri de siddetin
pekistirilmesinde 6nemli rol oynar tiim bombalama, silahli ¢catisma gibi siddet
kategorilerinde  ses efektleri yogun olarak kullamilir.  Siddetin
mesrulastirilmasinda kimi zaman gorsel 6ge olmadan tek bagina karakterlerin
konugmalar1 ve tonlamalar1 kullanilir. Siddettin kullanim1 o kadar olagandir
ki, karakterlerin isimlerinde bile siddet hissedilir (Testere Necmi, Kili¢ vb).
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Milliyetcilik

Siddetle birlikte en ¢ok islenen tematik icerik milliyetgiliktir. Milliyetci
sOylem medya zemininde yeniden iiretilir: Ulusun insa edilmesi siirecinde,
milli bilincin olugsmasina ve ulus-devletin mesruluk kazanmasina hizmet eder
ve tarihin derinliklerinde ulusal bir kok arar ya da kokler icat eder. Ulusun
tarihin derinliklerinde insa edilmesi i¢in de koklere ve atalara dair mitler
kullanilir. Tarihsel anilar efsaneler uydurulur. Bir takim olaylar ve olgular
farkli yorumlanarak, ulusu yiicelten kurgulara doniistiiriiliir. Ulus-devlet
formunun bir ayagi kapitalist diinya sisteminin dayatti§1 nesnel bir zemine
basarken, diger ayagi masals1 ve mitolojik bir tarih kurgusunda yahut safligim
korumus halka iliskin oldugu varsayillan ama devlet tarafindan
“millilestirilen” folklorik bilgide durur; modern bir olgu ve tasavvur olan ulus,
boylelikle tarihin diplerinde yeniden yaratilir ve bu yaratim siireci ¢esitli
ideolojik yazn tiirleri yoluyla saglanarak, yine modern ¢agin bir olgusu olan
kitlesel iletisim imkanlariyla yayilir; yurttag, bdylelikle, yeni kimligini,
kendisini yasamadan, kendi hayatinin disindan 6grenir (Aydm, 1998: 50).
Ulusal kimligin insa edilmesinde diziler, siyasi ulus diisiincesinin gercek
yasanilan bir deneyime, duygusalliga ve giindelik bir olguya donistiigii,
yasanilan bir deneyim olarak her giin milyonlarin katildig1 kitlesel merasim ve
geleneklerin temelini olusturan bir ajandir. Aymi zamanda dizi igerikleri
dolayimlanan giinliik hayatin bir parcasidir, degisik ve degismekte olan kiiltiir
kaynaklar1 moniisii sunmasiyla ortak izleyenlerinde 6z-kimlik duygusu
gelistirir. Bu baglamda film ve televizyon medyasi kolektif anilarin ve
kimliklerin olusmasinda gii¢lii bir rol oynamaktadir (Imanger, 2003: 248-249).
Kurtlar Vadisi dizisinin milliyetci isleyisinde biz ve bizden olanlar iyilerdir;
onlar ise kotiilerdir. Bu insa, Tirk-yabanci ve hatta Misliiman-Miisliiman
olmayan karsitligryla desteklenir. Dizinin kigileri ve bunlar aracilifiyla 6n
plana ¢ikarilan deger ve davranis bicimleri sosyal iligkiler ag1 gercevesinde
geleneksel yapinin siirdiiriilmesi yoniinde iglev goriir. Bu metinlerin sdylemi
icinde ortaya c¢ikan temel karakterler ‘kahraman”(Cakir, Polat) ve
“rakip”(Mafya iiyeleri, Ruslar vb) ikilisi arasinda olusturulan karsitlikla
tamimlanan stereotiplerdir. Kahramanlar, iyiye (Cakir: Iyi Mafya), akilliya,
giicliiye, Tiirk’e, Miisliiman olana atfedilen degerlerin, davranis bigimlerinin
bir arada toplandig1 ve siirekli olarak yinelendigi kisilerdir. Dizinin anlatis
iginde olusturulan karsitliklar  (iyi-kotii) araciligiyla kahraman ve
karsisindakinin kisilik 6zellikleri tanimlanirken bir yandan toplumsal olarak
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“arzu edilir” olan davranig bigimleri ve degerler bu karsitliklar biinyesinde
kahramanla biitiinlestirilerek 6n plana ¢ikarilir. Mafya ve baba tiplemeleri
odakli kahraman ya da delikanli tiplemeleri ile milliyet¢ilik 6gesi de 1980
sonrasi Tiirkiye’sinde bir ittifak halinde sunulmaya baglanir.

Hemen hemen tiim yerli dizilerde milliyetcilik geleneksel &geler
icerisinde On planda yer alir, bu yoniiyle de 1980’lerin Tiirkiye’sinin yilikselen
degeri olarak belirir. Ama Susurluk olayinin ardindan perdelerin agilmasiyla
birlikte s6z konusu degerin gayri mesru bir zeminde yiikselen bir deger olarak
belirmeye bagladigi gozlenir. Abdullah Catli, Alaeddin Cakici, Tevfik
Agansoy gibi mafya babalarin1 kendilerini milliyetci olarak nitelemelerinin bu
gelismede oOnemli bir etkisi oldugu diisliniilebilir. Buradan hareketle
televizyonun kurmaca diinyasina konu olan mafya babalarinin milliyetgi
kimliklerin bir bir 6n plana ¢ikarilmasi da bu yonde ger¢ekle kurmacanin
karsilikli yansimasi olarak degerlendirilebilir (Giingér, 2002: 920). Kurtlar
Vadisi dizisindeki Polat Alemdar karakteri de bdyle bir sunumla verilir.
Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir nokta milliyet¢i ve geleneksel
Ogelerle sentezlenen kisilik 6zellikleri ¢ogunlukla olumlu bir bakis agistyla
yansitilmasidir.

Kahraman imgesiyle sunulan kisi (Polat) temelde insanlik yanlisi, baska
bir deyisle diizen savunucusu ve koruyucusu biri oldugu i¢in, sahip oldugu
kisilik ozellikleri de ne olursa olsun toplumda kabul goriir. Ciinkii o her
seyden Once kendisini insanlifin korunmasima, yani diizenin bekgiligine
adamustir. Bu yoniiyle diizenin diger koruyucular1 (emniyet giicleri, siyasiler
vb.) ile de ortak bir paydada bulusur ve gerektiginde onlarla isbirligi i¢ine de
girebilir. Bu a¢idan dizide milliyet¢i diisiince en ¢ok erkek kahramanin (Polat
Alemdar) gevresinde olusturulan erkeklik ve kahramanlik sdylemi araciligiyla
kurulur. Tiirk ulusunun biitiin {istiin meziyetlerinin tasiyicisi (onurlu, namuslu,
vatanini her seyin iistiinde tutan, ahlakli, biiyligiinii sayan, cesur, mert, vefali)
olarak Polat Alemdar, yok etmek istedigi mafya babalarindan hep daha “iyi,
adaletli” bir “baba ve kabadayi’dir. Polat Alemdar’in karakterinde ortaya
cikan, Tiirk ulusunun egsiz Ozellikleri; mafyay1 ¢okertmek icin giristigi
miicadele sirasinda tekrar tekrar sergilenir ve yiiceltilir. Dizide Tiirk ulusu
ideal erkegin tiim nitelikleriyle donatilmig bir ulus olarak kurgulanir. Tipki
temsilcisi olan erkek kahraman gibi Tiirk ulusu da yenilmez ve mutlaktir:

Yiiz sene onceydi. Yiiz sene once oldugu gibi biz de iilke olarak ayni

kaderi yasiyoruz. Kaybedilen topraklari almak i¢in yenilmez denen
Alman ordulart ile birlikte savasa giren Enver Pasa sonugta koca
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imparatorlugun bitmesine neden oldu. Ulkesi, milleti igin camni
vermekten cekinmeyen milyonlarca Mehmetgikler bile bu ¢okiisii
durduramadilar ama biz yapacagiz... Bizim tarihimiz yiiz yillik degil
bin yillik korkak, pisirik politikayla bizim isimiz olamaz. Gerekirse
Musul’a, Kerkiik’e gireriz de Bagdat’a girip otururuz da, Oliiriiz
oldiiriiriiz de. Bu vatanin, milletin ¢ikar1 i¢in canimizi seve seve veririz
de. Diinyada gerilla savasini kazanmig diizenli ordu bizimki, ne
kazanacagiz sorusuna gelince hicbir sey Mehmetcigin bir damla
kanindan degerli olamaz. Bin kere oliiriim, bin kere 6ldiiriiriim de...”

Polat ve Arslan Bey’in konugmalarindaki 6rneklerde oldugu gibi acik,
basitlestirilmis ancak duygusal coskular yaratan ve aktaran mecazli bir
anlatimla milliyetgilik metinleri olusturulur:

Biiyiik devletler ihanetle yikilmaz ama ihanetlerle kiigiiliir. Teskilatin
ikinci adami, hain ¢ikabilir, hatta gerekgeleri de vardir. Higbir sey
yoksa evlatlarmin gelecegini diisliniir. Ama teskilatin birinci adami bu
ihaneti savunup Amerika karsisinda itibar kaybediyoruz havasi
estirirse iste bu kabul edilemez. Mesele sen, ben, o, bu, su meselesi
degil. Ben mithim degilim, canim1 alirlar olur biter, Aslan gider kaplan
gelir, ama ihanet i¢indekiler nasil evlatlarini diisliniiyorsa ben de vatan
evlatlarii diisiiniiyorum, onlarin iki-ii¢ evladi varsa, benim yetmis
milyon evladim var.

Bu vatana biiylik hizmetlerin dokunmustur, onurlu yasadin, devletini
bildin buna goére de sana bigilen raconu layikiyla ifa ettin...

Biz omrimiiz vefa ettigince dogru bildigimizi yaptik. Devletimiz
dogru yaptiysa devletimizden yana olduk, devletimizi dogru yanda
gormedigimiz zamanda milletimizin yaninda olduk...”

Polat ve Arslan Akbey, vatani igin yapamayacaklari sey yoktur. Polat
kendisinden Ali’den ve ailesinden vazgegerek kimligini, yasamini bile
degistirir. Kurtlar Vadisi dizisinde milliyet¢i diisiince ahlaki degerler
iizerinden de agiga ¢ikar:

Bu iilke bin yillik devlet sizin gibi diisiince kisir1 adamlar1 o koltukta
oturtuyor. Sizin vatan, millet, bayrak, bagimsizlik, onur gibi tiim ahlaki
degerleri yillar dnce topraga géomdiigiiniiz anlasiliyor...” Tiirkler ile
diger uluslar arasinda yiiriitiilen miicadelede kadinlar ahlaki degerlerin
karsilastirilmasini saglayan aragsal bir rol oynarlar; buna en iyi 6rnek
de Tombalacti Mehmet’in karisi, iilkesinin ekonomik, siyasi dis
politikas1 dogrultusunda Tiirkiye’de insanlart 6ldiirten, yasal olmayan
yollarla para kazanan Israilli Ester’dir.
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Tiirk islam Sentezi

Aym zamanda, Islami motiflerle giiglendirilmis erkek-Tiirk kimliginin
temsilcisi olan erkek kahramanlar, milliyet¢i diisiincenin, donemin getirdigi
kimi etkilerle de sekillenen temsilcileri olarak ekranda yer alir. Erkeklikle
bitisen bir kahramanligin asil kaynagi olarak Tirkligii ve Miislimanlig
vurgularlar. Ozellikle 80’lerdeki baskin olan kahraman modeli, ihtilal
sonrasinda resmiyet kazanmis Tiirk-Islam sentezinin “ideal insan” modeline
oldukca yakindir. Dizilerde genellikle Islami degerlere bagl geleneksel,
yoksul aileler iginden ¢ikan iyi ve kotii karakterler, cogunlukla mafya olan
ailenin erkeklerinden biri ve resmi gii¢lerin temsilcisi olan kardesler, yakin
arkadaglar vb arasinda gelisen ve sonucunda “milli” degerlerin galip ¢iktig1
miicadeleler konu edilir. Dizide dinsel ritiiel ve dinsel motif iceren, sik sik
mafya ya da kanun dis1 giliclere bulagsmis kahramanin Miisliiman kimligi,
resmi giiclerin temsilcisi olan kahramanin da Miisliiman —Tirk kimligi
etrafinda bulunan kimi karakterler simgeler, diyaloglar ve olaylar araciligtyla
vurgulanir. Toplumsal olarak arzu edilir davraniglar dine géndermeler yaparak
belirlenir: kumar oynamak ve oynatmak dizi agisindan “giinah”, dogru
sozliilik (mertlik), yardimseverlik “sevap”tir. Dizide; geleneksel degerlerden
ayrilmadan, dini ve milli kimligi yitirmeden, devlete bagli kalarak vatana
millete nasil hayirli birey olunabilecegine dair yollar gosterilir ve bu degerlere
sahip karakterler; Polat Alemdar, Seyfo Dayi, Nazife Anne, Deli Hikmet’te
oldugu gibi iyi-kotili, dogru-yanlis ayrimini yapabilen, adil, sabirli, devletini,
milletini seven bu kavramlarin simgesel degerlerine saygi duyan gibi
ozelliklerle bireyler erdemli olarak yticeltilir. Geleneklere verilen degerler ile
dizide geleneklerle belirlenen toplum anlayisindan s6z etmek miimkiindiir.

Miisliimanligin ideal tipi sunulur ve Tiirkliikle bagdastirilir: “Peygamber
efendimiz derdi ki, insanlara hizmet eden insanlarin efendisidir. Kursun
sikmakla vazifeli Tiirk Mehmet¢igi de, bizi hasretlere gark eden alim de
yasarken de, Oliirken de iilkelerine hizmet etmislerdir.” Boylece Miisliimanlik
ve Tiirklik ayrilmaz ikili olarak sunulmaktadir. Dizide, Polat Tiirkliiglin ve
Miisliiman Tiirklerin temsilcisi, simgesi yapilmaktadir. Bu dizideki temalar
genellikle; Tiirkler cesur ulustur, Tiirkler yardimseverdir, Tiirkler ¢ok
gligliiddiir ve yikilmazlar, Tirkler vefalidir, Tiirkler en giivenilir ulustur,
Tiirkler en direngli ulustur, Tiirkler en yiiksek ahlaki degerlere sahiptir,
Tirkler Misliiman’dir gibi Tiirkliilk tanimlarina ve Tiirkliik sifatlarina
iligkindir.
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islam, milliyetcilik ve toprak sahipligi

Dizide Orta Asya’dan Kuzey Avrupa’ya uzanan ¢ok genis bir cografyanin
Tirklere “ait” olduguna yonelik bir diisiince alttan alta sezdirilir. Tiirkler bu
genis topraklarin hicbir yerine “yabanci” degildir:

Tiirkiye’nin bir politikas1 vardir ve onu harfiyen uygulamaktadir.
Sessiz kalmak taraf olmamak politikasi yok anlamina gelmez. Amerika

daha elli yildir orta doguda, biz ise bin yildir. Bugiin kiigiimsenen Rus,
[ran, Araplar buranin ev sahibidir. ..

Amerika bilir ki Mezapotamya’da bir seyler yapabilmenin onay1
Mehmetg¢igin namlusundan geger...

Ulkelerin dostlar1 yoktur, ¢ikarlar1 vardir. Ortadogu’ya girmek kolaydir
ama buray1 yonetmek zordur. Iste bu yiizden isgallerin hepsi bizim de
meselemizdir...”

Milliyetci sOylemde, her hangi bir toprak parcasinin asil “hak edenlere”
ait oldugu goriisii 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk vatandaslarinin “kutsal”
topraklar {izerinde aym1 haklara sahip oldugu vurgulanarak vatan topraklar
kutsallagtirilir. Anadolu’da yasayan herkesin Tiirk oldugunu belirtirken, temel
kanit olarak da kan, dava ve tarihin ortak oldugunu vurgulanir:

Benim bir davam var buradaki herkesi bu davaya ortak sayarim,
dediklerimi yapmayani da davama, davamiza ihanet etmis sayarim.
Benim davam bu topraklar {izerinde yasayan bir tek mazlumun bir
damla kanina karsilik bin zalim kan1 akitmak. Bu davay1 giidebilmenin
tek yolu zalim olmamak, mazlum da olmamak, mazlum hakkini
zalimden almak, hepsini alamasak da bu ugurda oOliiriiz... Benim
davamda; bayrak, kuran, silah, millet, tarih ortagimdir.

S6zi edilen ortak temalar baglaminda birlik haline gelen Tiirk milleti,
herhangi bir olumsuzluk karsisinda Tiirk devleti tarafindan korunur. Bagka bir
deyisle, Tiirk devleti milletin birligini saglama giivencesi konumundadir.

Hilal, Tiirkliigiin Islam’la biitiinlesmesini simgeler. Hilal Miisliiman
Tiirkleri simgeleyen bir figiir olarak yer alir. Eski Mezopotamya
uygarliklarinda, Stimer, Akad ve Yunan uygarliklarinda ve Hristiyanlik
ikonografyasinda rastlanan bir simge olan hilal, asil olarak Bizans sehirlerinin
simgesidir. Bir¢ok Miisliiman iilke tarafindan benimsenen ve bu {ilke
bayraklarinda yer alan hilalin Islami bir simge olarak kullanilist yakin
zamanlarda gerceklesir. Dizide hilal dinsel ¢osku yaratan bir simge olmanin
disinda Orta Asya iilke bayraklar ile birlikte de verilir. Islami vurgunun Omer
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baba araciligiyla yapildigi dizide Islami degerlerle daha da giiglenmis olan
Tiirk ulusu vurgulanir. Bu nedenle bu dizide hilal de Islami degil “Miisliiman
Tiirkleri” simgeleyen bir figiir olarak yer alir.

Dizide Tiirklerin yasadigi, yasamis oldugu cografyayi gosteren “harita”
goriintiisii siklikla devlet gorevlilerinin gectigi karelerde (Arslan Bey’in odasi,
Mit gorevlilerinin odas1) verilir. Kimi zaman oldukga stilize edilmis olan bu
haritalar, bir ¢ok tarih dersi kitabinda ratlanabilen haritalarda benzerlik tasir.
Haritaya bakilarak yapilan konusmalarda “bu yerler bizimdi, bizim”,
“mezapotamyamin anahtart bizdeydi ve simdi de biz de olacak, bunun igin
gerekirse bir degil bin Mehmet¢igin kamini akitiriz”  gibi ciimleler ile biiyiik
bir cografyaya hakim olma istegi sezdirilir.

Iyi ve kétii, biz ve onlar

Iyi ve kotii, arasinda dinsel veya ulusal kimlik bazinda olusturulan
karsitliklar yoluyla, taraflar aras1 miicadele kolayca milliyetler ve dinler arasi
catismaya doniistiiriiliir. Ornegin, Testere Necmi’nin Rus mafyasi iginde
girmesi, Israilli Ester’in Polat’s kagirmasi gibi olaylarla sunulur. Din ve
milliyetler arasi olusturulan karsitlik sonucu ecnebinin, Rus’un,Yahudi’nin
biitlin yaptig1 olumsuzluklara ragmen galip gelen “iyi” yani Tirk ve
Miisliiman olandir. Ulusal ve dinsel kimlik bu karsitliklar yoluyla kurulurken
beklenen davranis bigimleri ve degerler de vurgulanmus olur.

Dizide biz ve onlar kavramlarimi kullanarak giindelik hayatta da biz ve
onlar aymrmim yeniden iretmeye katkida bulunur. Biz sdzciigiiniin
kullanilmasiyla, Biz’im hakkimizda olumlu bilgiler 6n plana ¢ikarilir:
Tiirkiye=biz gerektigi zaman gerektigi yerde oluruz, Amerika bizden habersiz
Ortadogu’da ¢oban bile gezdiremez; biz Tiirkler onurumuz namusumuz igin
yasariz; bu devlet bu millet bizde oldukca bu iilke batmaz. Biz duygusuna
eslik eden bayrak ve vatan sozciikleri de Tiirkliiglin isaretine doniisen bir
metafor konumundadir. Giiglii bir vatan ve yurt séylemi dnemli yer edindigi
konusmalar milliyet¢iligin ana damarlarindan biri konumundadir:

Vatan, millet, bayrak, bagimsizlik ugruna her giin 6liiriim Sldir{iriim.
Bayrak ve kimlik

Dizide Tiirk kimligini tasvir eden temalardan biri de bayrak diisiincesidir.
Bayrakla kurulan iliskiyle vatan, Tiirklik, birlik saglanir. Dizide milliyetgilik,
bayrak metaforu sayesinde daha da gii¢lendirilir. Bayraklar aidiyet gostergesi
olarak kodlanir ve vatandaslhigin milliyetle bagini olusturan bir konumdadir.
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Bayrak figiiri, milliyet¢i kimligin olusturulmasinda 6nemli bir 68e olarak
karsimiza cikar. Vatan, bayrak, devlet gibi kavramlar tipki dinsel simgeler
gibi algilanir, bu simgeler sdylemlerde kutsalliktan pay alir.

Ekonomik kosullar ve ekmegini kazanma

Dizide ekonomik kosullarinin hayatina yon verdigi sunulur. Zenginligin
o6nemli oldugunu vurgulanirken, para kazanmak i¢in “alin teri” dokmek yerine
alternatif yollar gosterilir. Bunlar, insanlari tehdit ederek hara¢ almak,
birilerinin fedailigini ve tetik¢iligini yapmak gibi Orneklendirilebilir. Gayri
resmi iglerle (uyusturucu ve silah kacgake¢iligi yapmak vb) koseyi donme,
zengin olma ve toplum i¢inde yer edinme {izerinde durulur ancak bu
alternatiflerin en sonunda cezasiz kalmayacag verilir (tlim mafya tiyeleri oliir,
mafya ortadan kalkar, devlet i¢in ¢alisanlar affedilir).

Aile ve diizen

Dizide aile hemen hemen tiim boéliimler de konu edinir. Geleneksel ve
modern ayrimi aile {izerinden kurulur. Aile anlayisi anne-baba-¢ocuk
iligkisinin digina ¢ikar. Geleneksel aile kurgusunda mahalle sakinlerini
alirken, modern aile kurgusu i¢ine sadece anne-baba-¢ocuk iliskisini koyar, bu
acidan geleneksel ve modern ayrimi sadece birey sayis1 olarak islenir. Her iki
aile anlayisinda da kararlar1 alan ve uygulayan evin erkegi, biiyiigii olur.

Suc ve ceza

Dizide adalet sorgulanir gibi goriinse de yine adaletin kaynagini devlete
gonderir. Iyi mafyanin olabilecegi Cakir ve Polat gibi karakterlerle sunulur.
Bu kahramanlardan biri 6liir digeri ise zaten devlet igin calisir. Iyi mafya
olarak sunulan Cakir, giigsiiziin yaninda olmaya calisir, hakkini aramak ve
korumak i¢in kendi adaletini olusturur. Cakir, genel olarak ezilmislik, kendini
gerceklestirememe, yoksulluk halleriyle birlestiginde bireysel adaleti
gerceklestirme hakkini mesrulagtirmasina da ornektir. Her ne kadar “Tiirk
Devletinin Adaleti”, “Devletin istiinligi” gibi kavramlart kullansa da
bunlarin diizenin islemesinde gegerli olmadigini, diizenin olusturulmasi, her
seyin iyilestirilmesi i¢in bir donem devletten ayr1 olarak sistemi kontrol etmek
gerektigini savunur ve bu nedenle en biiyiikk olmak i¢in adam o6ldiiriir, harag
alir vb. Kendi deyimiyle bu diizende gii¢siiziin hakkini yedirtmemek igin
yapar bunlarin hepsini. Ancak bunlar yaptig1 isleri mesrulastirmaktan bagka
bir sey degildir. Calisanlarina, haksizliga kendi koydugu sinirlar igerisinde
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karsidir, “adaletli” davranir, diiriist, mert olunmasini ister, iyilik yapar ancak
kendi diistinceleri ile ters diisiince acimasizca saldirir, 6ldiiriir, bagirir. Ciinkii
kendisi haksiz yere kimsenin canini yakmaz ama hak eden oldugunda da
cezasint ¢ekmelidir (Tombalact Mehmet’i 6ldiirmesi vb). Cezalandirma ve
Odiillendirme kendisi tarafindan karar verilen mekanizma gibi goriinse de
kiiciik isler (tanmmmayan siradan birini Oldiiriilmesi, kagirilmasi gibi)
disindakilerin hepsinde mafyanin otorite figiirii Konsey ve Konseyin baskani
Mehmet Karahanli karar siirecindedir (Sevko’ya dokunmayacaksin,
Tombalac1’dan 6ziir dileyeceksin, Kumarhane agabilirsin, vb).

Dizide iginde yasanilan diizenin aksakliklar1 olsa da hi¢gbir zaman onun
degistirilmesi gerekmez ya da ona alternatif 6neri sunulmaz. Ne de olsa yiiz
yillardir siirlip giden bir diizen vardir. Arslan Bey ve Polat Alemdar ile ortaya
konulan tavir aslinda kurulu diizenin kurum ve oOrgiitlerinden ¢ok onlar1
etkileyen kisiler iizerinde yogunlasir. Arslan Bey’e gore sorunlar aslinda
diizenin kendisinden degil onu yonetenlerden kaynaklanir, Dogu Bey,
Ali/Polat ya da kendisi gibiler tarafindan diizen siirdiiriilse ortada sorun
olmayacaktir aslinda. Arslan Bey, diizene yonelik gercek bir elestiri
getirmeyip radikal bir ¢6ziim Onerisi olarak devlet gorevlisini mafya iiyesi
yapma karart almasina ragmen aslinda kurulu diizenin yeniden iiretimine
katkida bulunur. Dizide Arslan Bey iyi karakter olarak sunulur ne de olsa
devletini, iilkesini tehdit edenlere karsi savas agmistir. Ancak kendisi de gayri
resmi, basina buyruk kararlar alan ve uygulayan bir kurumun basindadir.
Mafyaya savas acar, iilkeyi kurtarmak ister, ancak bunu yaparken kimi zaman
devleti temsil edenlere de gdzdagi verip, onlardan bagimsiz hareket eder.
Devlet iginde devlettir. Mafya ve devlet i¢in tehdit unsuru olusturmasini
mesrulastiran hedefler karsisina koyar; mafya iilkenin tehdit unsuru iken
devlet de amaglarini gergeklestirmek i¢in karsilarina kimi zaman tas koyandir:

Erkeklik, kabadayilik, delikanhhik

Polat iilkesi icin her seyinden vazgegmeyi goze almis bir kahramandir.
Mafya dizilerinin 6zelligi "erkeklik" ve "cesaret" iizerine kurulu mit stirekli
olarak yinelenir. Erkek kahraman (Polat Alemdar) cesur, iyi niyetli, fedakar,
diiriistliikten ve dogruluktan taviz vermeyen ama biraz da gizemli yonleriyle
miitkemmel bir kisilik olarak sunulur. Polat Alemdar iilkeyi hem icte hem de
dista diismanlara karsi kurtaracak bir kahramandir. Herkesten once belanin
kokusunu alir buna karsi1 planlarin1 yapar (yaninda yardimcilari ve ona yol
gostericisi Arslan Bey’i vardir). Mafyanin diizenine uyarak adaleti saglamaya
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caligirken, Oldiirdiigli herkesi, yaptigi her seyi iilkesi vatani i¢in yaptigi
vurgulanarak mesrulastirilir.

Yeralt1 aleminin ge¢cmiste dayandigi temel kavram olan "kabadayiligin"
yerini "delikanlilik" alir ve bir diigmesi agik gomlegi ve takim elbisesi,
pardésiisiiyle, belinden eksik etmedigi silah1 ve yeni hayatiyla “Ali: Polat” bu
acidan tam bir delikanlidir. Delikanli olmay1 devlet gorevi adi altinda giice
yani hedefine ulagmak i¢in, siddeti kullanmay1 da “bizim hedefimiz belli
mafya kalmayana kadar deviet, mafya bittikten sonra Mehmet” gibi sozlerle
mesrulastirir.

Geleneklere saygi

Iyi kahramanin geleneklerle olan bag: biitiinlestirilir. Aile biiyiiklerinin
(Omer Baba, Nazife Anne’ye), ustanin (Arslan Akbey), séziinden ¢ikmamak
gibi ve genelde toplumun geleneksel yapisini siirdiirmekten yana olan
davranis bigimleri iyi-kotii karsithigr ile kahramana (Polat Alemdar’a)
atfedilir. Polat Alemdar Tiirkliiglin simgesi olarak, her seyden once biiyiige
ve basa sayginin temel olusturdugu “Tiirk toresine” baglidir. Kahraman (Polat
Alemdar), devlete ya da devleti temsil eden otorite figiiriine (Arslan Akbey)
sonuna kadar itaat eden; gii¢, cesaret ve yigitlik gibi 6zellikleri kisiliginde
dogal olarak tastyan; liderlik vasiflarina sahip, insanlar iizerinde dogal bir
otorite yaratabilen, kahraman olmasi nedeniyle kullandigi siddet “mesru”
sayilan bir kahramandir. Otoritenin temsilcisi olarak sunulan giic odag1 “Sef:
Arslan Akbey” ve “Baron: Mehmet Karahanl”’dir. Sefin dizi iginde
tanimlanan otoritesi Polat Alemdar’adir ve devletin (devlet tarafindan resmi
olarak taninmamasina karsin) hatirlaticis1 olarak sunulur. Bu otorite Arslan
Akbey’in, Polat Alemdar iizerinde kosulsuz egemenligini kapsar. Buna gore
Polat Alemdar, Arslan Akbey’in soziinden disar1 ¢ikmaz.

Ask ve sevgi

Dizide ask, sevgi sevgiliye, aileye, is arkadaslarina, paraya karst duyulur.
Paraya, mevkiye duyulan sevgi, maddilestirilir. Her ne kadar para kazanmanin
kisa yollart iyi mafya olusturularak sunulsa da, para sevgisi ve kazanma hirsi
engeller sunularak cezalandirilir. Is arkadaslarma (Memati’nin Cakir’a
sevgisi, Abdiilhey’in Polat’a sevgisi, Polat’in Arslan Bey’e sevgisi) duyulan
sevginin dogrudan olmasa da karsilig1 oldugu hatirlatilir. Aileye ve sevgiliye
duyulan sevginin ise karsiligi olmadigi sunulur. Karsiliksiz sevginin en iyi
ornegini Ali/Polat ile Elif’in agkidir. Polat Alemdar mafya babaligi, devlet
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gorevlisi olmanin disinda sevgilidir. Ancak bu sevgi Ali Candan’dan kalmig
mirastir ve sevgisini bunun {izerine yeniden insa edip etmemekte kararsiz
kalir. Bir mafya babasi olarak Elif’in gdsterdigi sevgi ve ilgiyi dogrudan ona
gostermez, Elif hep siiriinceme de kalir, kimi zaman Elif tarafindan sikistirilir
ve sevgisini biraz da olsa dile getirir: “sen benim sevgiyi bilmedigimi mi
zannediyorsun, sen benim agki tatmadigimi mi zannediyorsun? Elimde silah,
goziimde kan var diye, gonliimiin kanamadigint mi zannediyorsun...”.

Iyi ve kétii kadin

Dizi erkek diinyasini konu eder, bu diinyada kadinlarin egitimli, zengin
veya ¢alistyor olmalari onlara s6z hakki vermez, olaylarda etkin ve belirleyici
olamazlar. Bu da kadinin erkege yardimci konumda yer verilmesi ile erkegin
egemenliginin pekistirilmesinde bir rol yiikler. Dizideki kadinlardan, Elif,
insanlari stirekli sdzleriyle rahatsiz eder ama eylemde hep kurtarilmay1 bekler.
Kurtarict melegi ise Ali/Polat’dir. Dizide kadinlarin korunmasi gogunlukla
erkekler arasindaki miicadelelerden kaynaklanir (Cakir ve Testere’nin
miicadelesinde Nesrin ve Cocuklarin rehin alinmasi, Polat Alemdar’in Sevko
ile miicadelesinde Elif’in kacirilmasi vb). Kadint koruma durumunda olan
yine bagka bir erkektir (Elif’i Polat, Nesrin, Meral’i ve Canan’t Cakir’in
korumasi gibi). Her durumda kadin erkegin sahipligini gerektiren bir varliktir
bu varlik kimi zaman sevilir, kimi zaman doviiliir, kimi zaman da korunur ve
hakkinda karar verilir. Kadin edilgin bir diinyada erkeklerin uygun gordiigii
bicimlerde yasamaya g¢alisir. Dizideki kadinlarin bir kismu mafya iiyeleriyle
iligkileri nedeniyle de erkeklere bagimhidirlar ¢iinkii kadinlar iizerinden
miicadeleler yapilabilir. Kari-koca, baba-kiz, sevgili iliskilerinde kadin her
zaman yerini bilmeli, konugmali, erkegin dedigini yapmali ve onu beklemeli
asla ona karst gelmemelidir (Cakir’in baska kadinlarla iliskisini yiize vuran
Nesrin Cakir tarafindan tokatlanarak, huysuz olarak nitelendirilmesi gibi).
Dizide kadin kendi kimligi ile degil erkegin iizerinden kimlige sahip olur:
Cakir’in karis1, Laz Ziya’nin kizi, Polat’in sevgilisi gibi.

Bagiml kadin &rneklerinden biri de Nesrin’dir. Nesrin’in en temel gorevi,
annelik olarak tanimlanir. Her seyden Once c¢ocuklari gelmelidir. Fevri
hareketlerde bulunmamasi, alttan alarak davramislarina yon vermesi onu
erkeklerin (Cakir ve Laz Ziya) goziinde degerli kilar. Birgok davranisiyla
otoriter bir goriiniim sergiler; ancak onun bu goriiniimii, Cakir’in evdeki
otoritesini sarsamaz. Nesrin bir¢ok sorunun Cakir’a iletiminde aract rol oynar.
Nesrin tiim ¢6ziim getirici durumlarda Cakir’1 6n plana iter boylece Cakir’in
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otoritesini de pekistirir. Cakir’in evde oldugu sabah ve aksam saatlerinde
Nesrin devamli sofra hazirlar, sofra kaldirir. Sofra dnemlidir ¢linkii sorunlar
ve olaylarn iceren diyaloglar bu sofranin etrafinda gerceklesir. Nesrin’in
“Kocamdir, evimin eridir, dover de sever de” gibi diislince yapist disinda
kardesi Meral’in bagina buyruk yasamasi onu rahatsiz eder ve iizerinde
denetim kurmaya calisir. Meral’e gore iyi bir evlattir ¢linkil babasiin yaptigi
onca seye ragmen onu sayar ve hatta sever. Dizi de kadinlar tarafindan
beklenen erkek kotii adamlarla miicadele ederek evini gegindirirken, evin
bakimini listlenen kadin sunumlari ile geleneksel cinsiyet rolleri pekistirilir.

Dizide cezalandirilan kadinlardan Meral ise “aile” diizenini bozmaya
(babasin1 oldiirmeye calisir, yine babasini yok etmek icin diisman Testere
Nemci ile agk yasar) calistigi i¢in dldiriiliir. Canan, yuva yikan kadin olarak
cezalandirilir ve tecaviize ugrar. Erkege bagimli olarak sunulan bir baska
kadin da Derya’dir. Cakir’dan habersiz bir sey yapamaz, yaptiginda da
cezasina katlanmak zorunda kalir (Meral’i kagirip Polat’a gotiiriir ve bir siire
iicii bir arada yasar, Cakir bunlar1 duydugunda kendisine yalan sdylendigini,
namusunun kirlendigini diisiiniir ve isin i¢ yliziinii Polat’tan, yani bir erkekten
Ogreninceye kadar Derya ile hi¢ konusmaz). Bacaklarimi ve gogiislerini
dizideki diger kadinlara gore daha ciiretkarca sergilemesine karsin kendisine
bakilmasina bile tahammiil edemez ve silahini ¢eker. Her ne kadar 6zgiir bir is
kadin1 gibi dursa da abisi tarafindan evlendirilmek istenir ve bu ona siirekli
saka yollu hatirlatilir. Derya hirshidir; yaptig1 islerin pesinden kosar, basariya
ulasincaya kadar da buna devam eder, ¢Oziimsiiz kaldiginda ise ¢aldig1 kap1
yine bir erkek; abisidir. Ne de olsa onun da korunmaya ihtiyact vardir.
Cakir’in etrafindaki calisanlar tarafindan saygi duyulan “abla”dir.

SONUC

Kiiltiirel tirtinlerin yaraticist ve tastyicisi olarak goriilen medyanin iiriinii
olan Kurtlar Vadisi dizisi, daha ¢ok izleyiciye ulasmak kaygisiyla bir yandan
cagdas mitler yaratirken, glindemde olan1 yeniden isler ve bu yolla gercekligi
yeniden kurarak belli egemen degerleri de yeniden iiretir. Bu degerlerin
iretiminde ¢ogunlukla toplumda giindelik yasamda baskin olan kiiltiirel ve
toplumsal ogeler ve motifleri: Siddet, milliyetgilik, aile, ask, kadin,
kahramanlik, gibi temalar1 kullanilir. Dolayisiyla da izleyiciler dizide gegen
olaylari, islenen durumlari, yer alan kisileri kendilerine, kendi yasamlarina
yakin bulur ve sahiplenirler.
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